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NA MLADIMA SVIJET OSTAJE

Zivimo u vremenu u kojem se strastveno i ¢esto raspravlja o skoli,
kurikulima, nastavnim sadrzajima, ciljevima i ishodima
obrazovanja. Rezultati PISA testiranja, osobito ako nisu
najpovoljniji, danima se namecu kao klju¢na tema u novinama i na
porta]ima, dominiraju prostorom javnoga govora. Stjeée se doj am
da postoji drustveni konsenzus oko ideje da lose obrazovanje djece
izravno proizvodi oskudnu buducnost. I to ne samo njihovu, ve¢ i
siromasnu budu¢nost za cijelu zajednicu. Lako je moguce da je to
to¢no.

Medutim, kako procjenjujemo koje i kakvo je obrazovanje lose, a
koje i kakvo dobro ili dovoljno dobro? Tko je odlucio koje se
sposobnosti i vjestine ispituju? Na temelju ¢ega je ta odluka

donesena?

Cesto ¢ujemo kako je tesko razmisljati o tome kako bi trebalo
izgledati obrazovanje kad ne mozemo ni zamisliti (a kamo li znati)
kako ce izgledati poslovi koje ¢e djeca koju danas u¢imo citati
raditi kad odrastu. Danas se ¢udimo (a neki i zgrazaju) nad
zanimanjem Setacica pasa ili influencer (jesu li to zanimanja?),
mnogima po volji nisu upravitelji hedge fondova (pod uvjetom da
imaju barem maglovitu sliku 0 tome ¢ime se bave)... Kome je u eri
optimizma koja je preplavila svijet s pojavom velikoga weba padalo
na pamet da ce se u bliskoj buduc¢nosti moci zaposliti kao cistaci
smeca s te iste nabuj ale mreze?
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Ukratko, buducnost nam je, svoj tehnologiji usprkos, i dalje mutna i
preostaje nam samo da o skoli razmisljamo kao o servisu za sadasnjost, $to
zna¢i da smo uvijek barem koje desetljece u zaostatku. Donedavno to i nije
bio toliki problem jer svijet se mijenjao puzevim korakom, ali kako raste
brzina s kojom se dogadaju promjene, zaostajanje postaje sve vidljivije.
Jer nije vise rije¢ samo o novim poslovima koji traze nove vjestine i nova
znanja. Rije¢ je 0 novome nacinu zivota podrzanom automatizacijom,
umjetnom inteligencijom, biotehnologijama i ograni¢enom klimatskim
promjenama, novim politickim strujanjima... Imam dojam da nije daleko
dan kad ¢e nas autonomni automobil podsijetiti da stize za petnaest
minuta jer srijedom idemo na kavu s prijateljicama iz osnovne skole.
Facebook ili Google ve¢ danas nas mozda poznaju bolje nego $to nas

poznaje vecina ljudi s kojima se druzimo.

Radanje vrlog novog svijeta gledamo u stoarnom vremenu iz prvoga reda
partera. Ali, predstava je prevelika i preslozena za naSe mozgove
evolucijski oblikovane za lov u savani i skupljanje jestivih bobica. Zato je
ne razumiju potpuno ni oni najposveceniji i najinformiraniji. "Ako se
osjecate zbunjeno svjetskim problemima, na ispravnom ste putu. Globalni
procesi postali su previse komplicirani da bi ih ¢ovjek razumio. (...) Ako
vas neprestano muci osjecaj da je sve to previse komplicirano i da vise ne
mozete procesuirati, potpuno ste u pravu. Ne moze to nitko.” pise Yuval

Noah Harari, zvijezda suvremenoga promisljanja buducnosti.’

1 Harari, Yuval Noah. 2018. 21 lekcija za 21. stoljeée. Zagreb: Fokus; str. 227-229.
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Kako odgajati i obrazovati djecu za nacin zivota kojeg danas ne mozemo
niti zamisliti? I kakve veze s time ima umjetnost u odgoju i obrazovanju,
pa onda i dramski odgoj, dramsko stvaralastvo?

Ken Robinson u svom utjecajnom promisljanju obrazovanja za 21. stoljeée”
danasnju skolu opisuje kao rezultat zahtjeva trzista 19. stoljeca i vremena
uspona industrijske proizvodnje jer struktura obrazovanja preslikava
potrebe takvoga drustva: postoji akademsko i tehnicko obrazovanje (sto
reproducira klasne razlike i odgovara potrebama industrije); rasporedi su
¢vrsto definirani a djeca napreduju u skupinama koje su odredene po dobi
(kao sto u tvornici postoji radno vrijeme i placanje po vremenu

provedenom na poslu a ne po uc¢inku) itd.

Zapadni svijet u 21. stoljecu vise ne funkcionira kao velika tvornica.
Globalizacija je preselila pogone negdje daleko od o¢iju i omogucila
bogatijem dijelu svijeta da se koncentrira na neke sasvim drugadije
pothvate, poput tehnoloskih inovacija i kreativnih industrija. Obrazovanje
treba korjenito promijeniti, tvrdi Robinson, kreativnost i kreativan
pristup ucenju trebaju postati vazna komponenta obrazovanja jer bez
kreativnosti radne snage nema buduce ckonomske stabilnosti u vremenu
brzih promjena poslova koje je pred nama. Nova utopija je kreativni grad,
pise Helen Nicholson?

Pisuci nepunih dvadeset godina nakon Robinsona, ali i sagledavajuci
buducnost iz bitno sirega rakursa, Harari je puno radikalniji.
Nakon $to nam objasni da ne samo da je usvajanje znanja kao temeljni
koncept skole postalo problematicno jer je prakticki svo znanje udaljeno

. . oV 14 oV \ . e o
od nas par klikova, istice kako e se ubrzo u sli¢cnom polozaju nadi i mnoge
tehnicke vjestine: znanje stranih jezika postat ¢e suvisno kad se usavrsi

2 Robinson, Ken. 2001. Out of our Minds: Learning to be Creative. Chichester: Capstone.
3 Nicholson, Helen. 2011. Theatre, Education and Performance. New York: Palgrave
Macmillan.



neko d%epno izdanje Googleova prevoditelja, poénu li kompjutori
dovoljno dobro programirati, poznavanje nekih programskih jezika postat
14 oV . o« o ¥ Ve . .o . .o .

ce suvisno... Osim kritickoga razmisljanja, kooperacije, komunikacije i
kreativnosti, ¢emu ve¢ danas treba djecu poceti poucavati u skoli,
najvainije ¢e biti, sugerira Harari, neke speciﬁéne zivotne Vjeétine:
"vjestine nosenja s promjenama, vjestine u¢enja novih stvari i o¢uvanja

mentalne ravnoteze u nepoznatim situacijama.”4

Dramski odgoj i dramsko stvaralastvo uglavnom ne razmisljaju o
buducnosti, konceptualno se jos uvijek bore sa zadatostima skole s
polovine dvadesetoga stoljeéa, zele je opustiti ili Oplemeniti kreativnoséu,
poticanjem ucenika na samoizrazavanje i osobni razvoj. U nekim
dijelovima svijeta u drugoj polovici dvadesetoga stoljeca dramski se odgoj
uspio ugraditi (na dulje ili krace vrijeme) u skolske programe. Uglavnom
to nije potrajalo; kako kaze Mike Fleming (i sur.), "dani kad se na
umjetnosti gledalo kao na terapeutsku formu samoizrazavnja, davno su
proéli.”S U meduvremenu smo usli u obrazovnu eru standardiziranih
testiranja, usporedivanja s drugima ne samo na lokalnoj nego i na
globalnoj razini i sveprisutne visoke kompetitivnosti (izmedu pojedinaca,
ali i izmedu skola). Rigidnost skolskoga sustava tako je ponovno
uspostavljena na ponesto drugadijim pretpostavkama. U takvoj klimi
umjetnosti u skoli moraju (ili misle da moraju) pokazati da su korisne za
ucenike. Zbog toga se rade brojna istraiivanja kojima se opravdanost
postojanja umjetnickih predmeta u skoli obicno pokusava dokazati
korisnos¢u za uspjeh ucenika u drugim predmetima ili za razvoj raznih
socijalnih vje$tina.

4 Op. cit.; str. 274.

5 Fleming, Mike, Christine Merrell i Peter Tymms. 2004. The impact of drama on pupils'
language, mathematics, and attitude in two primary schools. U: Research in Drama Education: The
Journal of Applied Theatre and Performance, 9, 2: 177-197; str. 181.
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Problemi s ovakvim dokazivanjem korisnosti su visestruki. Prije svega,
rezultati ozbiljnijih studija ne dokazuju stvarnu korisnost ove vrste
(ponekad ukazu na korelaciju). Nadalje, pozitivni rezultati su nerijetko
nepouzdani. Studije su ¢esto koncipirane tako da se oéekuju pozitivni
rezultati. Vjerojatno zbog percepcije da su umjetnosti u nastavnim
programima ugroiene, prihvatljivi su samo pozitivni rezultati, piée ]Ohn
Harland®i objasnjava kako je istrazujuéi u raznim obrazovnim podrudjima
samo u podruéju umjetnosti nailazio na manjak znanstvene rigoroznosti.
Studije financiraju organizacije koje zagovaraju umjetnosti u obrazovanju,
kaze Harland, pa kad se pojave nedovoljno dobri rezultati, istraiivanje se
prekida a rezultati se ne objavljuju. Sli¢no razmisljaju i neki drugi autori.
Matt Omasta i Dani Snyder—Young7 napravili su meta—studiju u kojoj su
analizirali viSe stotina ¢lanaka objavljenih u relevantnim znanstvenim
éasopisima iz podruéja dramskoga odgoja. Njihovi rezultati pokazali suda
90 % Clanaka iskazuje potpuno pozitivne rezultate: potvrduju moc
kazalista i dramskoga rada da "mijenja zivote nabolje”. (Samo 2 %
predstavilo je negativne rezultate.) Nije stoga cudno da je sira znanstvena
javnost sumnj icava pa cesto sve studije ovoga tipa otpisuje kao

v Kl .o
zagovaracke, a ne ozbiljne znanstvene studije.

Istrazivanje korisnosti umjetnickih predmeta za postignuca uéenika u
drugim disciplinama ima u sebe ugraden i jedan konceptualni problem.
Na taj se nacin, da se ponovno posluzim rije¢cima Mikea Fleminga i
suradnika, drugim predmetima daje nadredeni status (”puno je manje
zanimanja za istraiivanje pozitivnog utjecaja uéenja matematike na

sviranje nego obrnuto”) 8

6 Harland, John. 2017. Challenges in researching arts and education — A personal reflection. U: The
Routledge International Handbook of the Arts and Education. Ur. Mike Fleming, Liora
Bresler i John O'Toole. London i New York: Routledge: 325-333.

7 Omasta, Mact i Dani Snyder-Young. 2014. Gaps, silences and comfort zones: dominant paradigms
in educational drama and applied theatre discourse. U: Research in Drama Education: The Journal

of Applied Theatre and Performance, 19, 1: 7-22.

8 Op. cit., str. 180.



Uistinu, ako moramo potvrdu za vrijednost dramskoga rada traziti u
poboljsavanju ucenickih ocjena na testu iz matematike ili gramatike, onda
smo sami sebe proglasili manje Vrijednima.

Na ovo se lijepo nadovezuje razmisljanje Jonothana Neelandsa:”

on studije o korisnosti umjetnosti u skolama naziva "¢inovima ljubavi i
otpora™ koncipirane su kao otpor globaliziranom svijetu i
standardiziranim testiranjima (pa se istrazivanje osmisljava tako da
potvrdi doprinos umjetnickih predmeta ucenju temeljnih disciplina -
ucenici postizu bolje rezultate na testovima ili je zbog njih vjerojatnije da
ce se mladi iz siromasnih urbanih ¢etvrti pojaviti u Skoli) ili su zamisljene
kao "¢inovi ljubavi” jer dokumentiraju transformaciju i osobno
osvjeéc'ivanjc sudionika ili demonstriraju snagu umjetnosti u poticanju
razvoja humanistickih vrijednosti. Neelands ovo razlikovanje objasnjava
konceptualnom razlikom izmedu stavljanja naglaska na vanjske
(ekstrinzi¢ne) ili samosvojne (intrinzicne) vrijednosti umjetnosti i
umjetniékih predmeta. Fleming upravo u upornim pokuéajima
pronalazenja "vanjskih” vrijednosti pronalazi jedan od razloga
marginalizacije umjetnickih predmeta. Ako sami ne vjerujemo u svoju
vrijednost, zasto bi nam drugi vjerovali?

Podemo li od pretpostavke da bi sve umjetnicke predmete trebalo
procjenjivati prema njihovom speciﬁénom doprinosu odgoju i

. Ve . . . . . v PR . .
obrazovanju, ¢ini se da bi prvi korak mogao biti pokusaj izlaska iz petlje
samodokazivanja. Ako odbacimo (ili prevladamo) osjecaj manje
vrijednosti u odnosu na ozbiljne skolske predmete, necemo imati potrebu
neprekidno dokazivati vrijednost dramskoga rada.

9 Neelands, Jonothan. 2017. Art makes children powerful — Art for the many, not the few. U: The
Routledge International Handbook of the Arts and Education. Ur. Mike Fleming, Liora
Bresler i John O'Toole. London i New York: Routledge: 410-417.
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Zapravo, svi znamo da je vrijedan. To $to se kolege u zbornici ili ¢inovnici
u ministarstvu s nama mozda ne slazu, ne bi nas smjelo ni zbuniti ni
pokolebati. Znamo da je dramski rad vrijedan — to bi nam trebalo biti
osnovno polaziste, nulta tocka s koje se onda mozemo uputiti na puno

zanimljivija putovanja od dokazivanja njegove Vrijednosti.

Takva putovanja vode u istrazivanje razli¢itih na¢ina primjene dramskih
metoda, osmi$ljavanje strategija implementacije, istrazivanje procesa
uéenja, povezivanje s teorijom... Vode u razmjenu iskustva, u usporedbe
procesa i tehnika, usmjerenja i ciljeva. Vode u suradnju s nastavnicima iz
drugih predmeta. Vode u razmisljanje o onome sto je zaista vazno. Takva
putovanja neuspjele pokusaje ne dozivljavaju kao potop nego kao lekeiju,
promasaje vide kao punopravni istrazivacki rezultat koji se smije bez
straha priznati (i objaviti).

Upravo ovakvo razmisljanje dovelo nas je do teme drugoga simpozija o
dramskome odgoju — Poticanje kvalitete u dramskom stvaralastou. O kvaliteti
se, naime, najbolje raspravlja iz pozicije sigurnosti u vlastitu vrijednost,
kad je rat za teritorij zavrsen. Ne mozemo se pohvaliti time da je dramski
odgoj u nasoj sredini uspio ostvariti dovoljno dobar polozaj u odgojno-
obrazovnom (pa ni sirem drustvenom) sustavu. Ali ne moramo trositi
vedinu energije na to. MozZemo se, umjesto toga, na osvojenom terenu
ponasati kao dobri gospodari i promisljati vlastitu praksu, tragati za
boljim, kvalitetnijim, potpunijim oblicima rada, razmjenjivati iskustva s
drugima, uditi i napredovati. Da bismo to mogli, moramo pisati jer je
domet pisane rijeci puno dalji od neposredne komunikacije.




- 08

Zbornik kojega upravo listate na ekranu pokusaj je u tom smjeru.
Dvadeset i dva rada pred vama raznoliki su po sadrzaju i pristupu. Na taj
nacin odli¢no demonstriraju sarenu i inspirativnu lepezu praksi i
promisljanja koja ¢ine nasu dramskopedagosku zajednicu (uz mali
inozemni doprinos). Nakon plenarnih predavanja u kojima Ines Skuflié-
Horvat otvara temu procjene vrijednosti dramskoga stvaralaseva (Igrom do
izvedbe a kako do prosudbe), a Lutz Pickardt s puno prakti¢nih savjeta pise o
raznim nacinima dramskoga rada (Umjetnicko obrazovanje i usmjerenost na

proces rada i/ili na konacni proizvod), slijede radovi grupirani oko pet tema.

U prvoj, koju smo nazvali Sto sve dramski odgoj moze?, Natasa Milojevic pise
0 svome istrazivanju utjecaja posebno osmisljenih dramskih i kazalisnih
programa na prevenciju vrsnjackoga nasilja (Potreba za uvodenjem drame i
kazalista u obrazovanju kao oblika ustaljene prakse u obrazovanju mladih
prikazana na modelu prevencije vrsnjackoga nasilja); Zeljka Zupan Vuksan
opisuje svoj koncept programa za fakultativni predmet dramski odgoj koji
je pocela provoditi u gimnaziji Sesvete u Zagrebu (Fakultativna nastava
dramskoga odgoja u srednjoj skoli); Matilda Markovi¢ bavi se moguc¢nostima
koje dramske tehnike otvaraju kad je rije¢ o obradi osjetljivih tema s
djecom osnovnoskolske dobi (Uloga dramskih metoda i lutkarskoga medija u
pristupu i obradi osjetljivih tema nastave knjizevnosti); Magda Henok i Ana
Malnar koriste se teorijskim spoznajama i postavkama o teatru objekta da
bi objasnile svoj prakti¢an rad s djecom (Teatar objekta — izazovi u praksi
vrtica i osnovne skole); Snjezana Cubrilo opisuje mogucnosti koje njezin
rad s dramskom skupinom otvara za inkluziju romske djece (Skolska
dramska skupina i inkluzija) a Jelena Kovacic analizira svoje sudjelovanje u
projektu rada na predstavi I have drawn more than you can see poljske
Umjetni¢ko—edukativne organizacije Strefe WolnosLowe (Dramsko

stvaralastvo kao internacionalni dijalog).
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Druga tematska skupina obimom je nesto skromnija. Pod naslovom Od
igre do predstave okupili smo tri iscrpna i zanimljiva prikaza vlastitoga rada
koji nam stizu iz vrtica i skole: tekst Ane Marije Cimas pod naslovom
Dramatizacijom do kvalitetnoga socio-emocionalnoga razvoja; Slavice Bencik
naslovljen Od igre do predstave i Bozice Knezevi¢ i Mirsade Accad Ovako mi
to radimo. Svaki od njih moze vam biti inspiracija za vlastiti rad.

Treca tematska skupina (Izazovi vrednovanja) ostala je najblize naslovnoj
temi Simpozija. Tri rada bave se promisljanjima o recepciji i dometima
skolskih predstava (od izvedbe u skoli do LiDraNa): Sto se sve procjenjuje u
dramskome stvaralastvu djece nizih razreda osnovne skole? Vedrane Juros, Za
koga se izvode skolske predstave Katje Petrovi¢ i Igrom do LiDraNa Gorana
Smoljanovica. Nadalje, Ines Matic¢ opisuje netipi¢nu situaciju rada
dramske skupine bez stru¢noga vodstva, raspravljajuci o procesima
vrednovanja u tome kontekstu. (Samo)vrednovanje rada u dramskoj skupini
bez vodstva dramskoga pedagoga). Posljednja dva rada u ovoj skupini govore
ne o dje¢jem stvaralastvu, ve¢ o stvaralasevu za djecu, kazalistu za djecu i
nekim problemima vrednovanja u tome kontekstu (Vrednovanje u
dramskome stvaralastvu za djecu i mlade, Milan Madarev i Stavovi kazalisnih
umjetnika prema tabu-temama u kazalistu za djecu i mlade, Tanja Novak).

Cetvrta tematska skupina (Procesna drama) opisuje prakti¢ne primjene
procesne drame s razli¢itim ciljevima. Iva Nemec smjesta je u kontekst
nastave knjizevnosti (Prilagodljivost zadanoga modela procesne drame u
razlic¢itim odgojno-obrazovnim uvjetima) a Ivana Kril¢i¢ i Viktorija
Lovrincevi¢ opisuju mogucnosti njezinoga odgojnog djelovanja (Primjena
procesne drame u odgojno-obrazovnome radu u svrhu djelovanja na odgojni
aspeke). Dorijan Strnad pak govori o mogucnostima primjene popularnih
igara uzivljavanja u uloge u odgojno-obrazovni proces, koje su tako nalik

procesnoj drami (LARP — igre uzivljavanja u uloge).



- 10

Posljednja tematska skupina bavi se pripovijedanjem (Pricam ti pricu) i u
njoj su predstavljena samo dva rada. Vladimira Velicki opisuje zanimljive
. . . . . v e Ve o 12 oV .
prakse tradicionalnih pripovjedaca u razli¢itim kulturama (Zasto pricaci
price i sto mozemo nauditi od tradicionalnih pripovjedaca?) a Masa Rimac
Jurinovi¢ i Ana Skaro predstavljaju svoje istrazivanje o prisutnosti
pricanja pric¢a u vrtickom i skolskom kontekstu (Zasto odgojitelji i ucitelji

razredne nastave (ne) pricaju price?).

Samo dvadeset i dva teksta, mozda ste pomislili. Medutim, u nasoj
skromnoj stru¢noj produkeiji koja se u knjigama iskazuje kao jedna
stru¢na knjiga po stoljecu (kako je izra¢unala Ines Skuflié-Horvat u veé
navedenom tekstu) a niti s tekstovima u ¢asopisima ne stojimo bitno bolje
(ako u trazilicu na Hréku® upisete dramski odgoj kao klju¢ne rijeci za
pretrazivanje, izbacit ¢e vam devet radova) — u takvom, dakle, kontekstu,
dvadeset i dva teksta ¢ine pravo malo bogatstvo. Vecina njih
kategorizirana je kao strucni rad ili iskustvo iz prakse; tek manji broj kao
znanstveni radovi. To 1ijep0 pokazuje danaénje stanje u promiéljanjima
dramskoga odgoja u Hrvatskoj — kao zajednica spremni smo za pametan i
strucno kompetentan opis Vlastitoga rada, sustavnije istraiivanje j0§ nas
ceka.

Osobito mi se optimisti¢nim ¢ini podatak da su ¢ak polovinu radova
napisali nasi studenti - studenti diplomskih studija i studenti
Poslijediplomskoga specijalistickog studija dramske pedagogije na
Utiteljskom fakultetu.

Na mladima svijet ostaje.

10 Hrvatski portal znanstvenih i scruénih ¢asopisa - heeps://hreak.sree.hr/
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U drugome dijelu ove publikacije razli¢ite su biljeske sa Simpozija. Kao
jedna od vaznih tema za djeéje dramsko stvaralastvo, LiDraNo se poput
provodne niti pojavljivao i u gotovo svim dijelovima Simpozija.
Razumijevajuéi njegovu vaznost, Frana Marija Vrankovié¢ provela je prije
Simpozija istrazivanje o tome $to dramski pedagozi misle o LiDraNu, a na
samom Simpoziju posvetili smo mu Okrugli stol, Zapisnik s kojega, Zajedno
sa spomenutim istrazivanjem, mozete pronaci u drugome dijelu ove
publikacije, pod naslovom LiDraNo, LiDraNo — Biljes%a 0 okruglom stolu
posvecenom LiDraNu. Na drugadiji se na¢in o poticanju kvalitete u
dramskom stvaralastvu rasprav]jalo na radionicama Kako razgovarati o
predstavi u kojoj igraju djeca i/ili mladi? Kako procijeniti kvalitetu predstave u
kojoj igraju djeca i/ili mladi? koje su u paralelnim sesijama vodile Jadranka
Kruslin Korda, Maja Sviben, Frana Marija Vrankovi¢ i Marina Petkovi¢
Liker. Nj ihova razmiéljanja 0 temi i sumiranje rasprave s radionica takoder
objavljujemo u drugome dijelu ove publikacije. I kona¢no, prilozili smo i
popis predstava dramskih skupina koje su pratile nase Okupljanje, budeéi

radost s obje strane rampe.

Sto redi na kraju? Ne znamo kako ¢ée izgledati buduénost, ne znamo kako
ce izgledati skola buduénosti. Ve¢ danas vidimo kako se polako formira
novi skup sposobnosti i vjestina koje se poticu. Kreativnost se pretvorila u
novu izrazito poieljnu osobinu, postaje roba koja se moze dobro prodati,
vjestina koja se moze uvjezbati. Kod djece se od predskolske dobi ciljano
razvija otpornost na stresne situacije i neugodne okolnosti (izraden jei
Europski kurikulum za razvoj otpornosti). Ne znamo hoce li se za par
desetljeéa umjesto diferencijalnih jednadibi predavati umijeée postizanja
kompromisa. Ali to $to ne mozemo zamisliti buduc¢nost ne oslobada nas
odgovornosti da razmiéljamo o njoj. Da razmiéljamo o svijetu koji se
mijenja brzinom za koju nismo spremni. Ne oslobada nas odgovornosti da
poku§3m0 pridonijeti raspravi, jer promjene se dogadaju obracali mi na

njih paznju ili ne.
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A djeca koju odgajamo i obrazujemo zivjet ¢e u tome svijetu. Dramski
medij zasigurno je odlican medij za rad na Vjeétinama koje ce, ¢ini se, u
buduénosti biti sve vaznije, ali i za sve rasprave o dilemama koje
neizvjesnost pred nas postavlja. U njima mozemo sudjelovati Zajedno sa
svojim ucenicima, sto bi mogao biti jedinstven dar. U svijetu brzih
promjena koje jedva razumijemo, Zajedniéko istraiivanje smisla i Znaéenja
u kojem sudjeluju odrasli i mladi, djeca i ucitelji, na sigurnom mjestu
ﬁkcionalnoga dramskog svijeta, moglo bi se pokazati blagotvornim za obje
strane.



PLENARNA PREDAVANJA







INES SKUFLIG-HORVAT"
TEATAR TIRENA, ZAGREB

incs.skuﬂic.howat@gmail.com

IGROM DO IZVEDBE A KAKO DO
PROSUDBE?

Mozemo reci da povijest dramske pedagogije na ovim prostorima seze u

17. stoljece, kad su nastajale prve predstave ucenika u isusovackim
gimnazijama, na latinskome jeziku, dok povijest dramskoga stvaralastva na
hrvatskome jeziku poc¢inje u vrijeme ilirskoga narodnog preporoda. U
Hrvatskoj ima preko 1 500 osnovnih i srednjih $kola, a dobar dio njih ima
dramske skupine. Kad toj brojci dodamo dramske studije koji rade
samostalno ili pri kazaliStima, jasno je da se doista impozantan broj ljudi u

Hrvatskoj bavi dramskim stvaralasevom.

Imamo prilicno dugu povijest, imamo masovnost, no uz oba ova izvrsna
preduvjeta — izvornih knjiga iz podruc¢ja dramskoga stvaralaseva napisano
je svega pet! Prosjek nam je jedna struc¢na knjiga po stolje¢u na otprilike

12 000 djece i mladih koji se tijekom godine bave kazaliStem.

1 Ines Skufli¢-Horvat rodena je u Puli. Diplomirala je i magistrirala na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu s temom Scensko stvaralastvo ucenika osnovnoskolske dobi. Radi kao dramska pedagoginja u
Teatru Tirena, gdje je ujedno i koordinatorica projekata. Vodi dramske grupe i rezira predstave u
kojima igraju djeca i mladi. S predstavama postavljenim u ZeKaeMu sudjelovala je na desetak
medunarodnih festivala. Vodila je radionice za djecu i mlade u Finskoj, Izraelu, Estoniji i na
Svjetskome dje¢jem festivalu u Lingenu. Radila je kao mentorica scenskih radionica u Skoli
sevaraladeva Novigradsko proljeée te vodila radionice na Medunarodnom kazalisnom festivalu u Puli.
Bila je umjetnicka voditeljica Europskih dje¢jih dramskih susreta u Pazinu i 14 kazalisnih kampova.
Uredila je tri zbirke igrokaza: Mastoplov, Panika u Strahogradu i Kaos prije premijere. Zavrsila je
edukaciju iz psihodrame, a zavrsava doktorski studij na Filozofskome fakultetu u Zagrebu.
Predaje na Poslijediplomskom specijalistickom studiju dramske pedagogije.
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Kako teorijsko promisljanje nije ni priblizno pratilo praksu, rezultat je
neusustavljenost rada, nedostatak planova i programa rada, manjak
stru¢ne literature, nedovoljno dobro pozicioniranje unutar podrucja
odgoja i obrazovanja, neprepoznavanije van podrudja uze struke, a samim

time i lo$iji uvjeti rada.

Osnivanje Poslijediplomskoga studija dramske pedagogije 2016. godine, i
kao jedna od njegovih posljedica odrzavanje vec¢ drugoga simpozija,
situaciju polako ali sigurno mijenja. Tako je ove godine otvorena i jedna
od gorucih tema — prosudba i kriteriji prosudbe predstava u kojima igraju

djeca i mladi.
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Cesto se ¢ine greske s obje strane rampe. Ponekad voditelji dramskih
skupina u najboljoj namjeri i neznanju (zbog nedostatka sustavnoga
obrazovanja i usavrsavanja) kopiraju predstave profesionalnoga kazalista i
pokuéavaju postaviti tekstove na slican nacin - $to rijetko kada urodi
dobrim rezultatom. S druge strane, prosudbena povjerenstva, ¢iji su
¢lanovi najcesce kazalisni profesionalci i koji nemaju iskustva u radu s
djecom i mladima, prosuduju predstave prema neodgovarajuc¢im
kriterijima. Ono sto se tijekom godina na vedini festivala, susreta i smotri
namijenjenih djeci i mladima promijenilo nabolje jest da izbor predstava
nije prosudbenim povjerenstvima jedini zadatak, ve¢ se o izvedbama i

raspravlja.

Kritika predstava i nastupa za izvodace je izuzetno vazna jer bi to trebala
bici objektivna i strucna prosudba koju Voditelj i izvodaci nakon izvedbe
dobivaju. No, kako se prosuduje i kako bi se trebalo prosudivati predstave,

odnosno postoje lii koji su kriteriji prosudbe?

Ako krenem od pitanja napisanoga u samoj najavi Simpozija Kako se
procjenjuje vrijednost/uspjesnost skolske predstave? odmah na pocetku
razdvojila bih pojam Vrijednosti od pojma uspjeénosti jer smatram da nisu
uvijek sukladni. Kod nas su, naime, uglavnom najuspjesnije predstave s
kojima se publika dobro zabavi i nasmije, no Vrijednost im se uglavnom
iscrpljuje u tom jednom jedinom segmentu — zabavi. Ako to i jest dovoljno
obiénoj publici, prosudbenom povjerenstvu ne bi trebalo biti. Sto je ustvari
vrijednost jedne predstave? Sto ¢ini vrijednost jednoga djedjeg uratka ili

predstave u kojoj igraju djeca i mladi?

Rekla bih - tema koja im je bliska i koja ih zanima, Veselje i kreativnost s
kojom je proraduju, posvajaju i postavljaju na scenu uz strucno
umjetniéko—pedagoéko vodstvo. Voditelj treba biti podréka, otvarati temu
novim zadatcima, nude¢i im materijal koji je izazovan i vrijedan
istraéivanja, osnazivati njihovu mastu i vj estinu izvedbe, neprimjetno

voditi i svojim znanjem pomodi u oblikovanju njihovoga iskustva.



Rezultati bi bili: izvedba koja ima svoju strukeuru s likovima koji imaju
. . .o . V. e . . . '

svoju karakterizaciju; izvodaci koji su ovladali scenskim vjestinama - pa

se cuju, vide, krecu s razlogom i razvijaju na sceni medusobne odnose;

predstava s elementarnom scenograﬁjom; kreativni kostimi; a sve

zajedno djeluje uvjerljivo... I dodirne nas, potakne na razmisljanje...

Uzivamo, divimo se $to sve mogu djeca i mladi.

Jos je 2000. godine Vladimir Krusi¢ napisao nacela susreta za LiDraNo,
koja bi trebala biti okosnica rada s djecom i mladima: sloboda
stvaralastva u¢enika i druzine; osobno stvaralacko izrazavanje i
dobrovoljnost sudjelovanja. Ta se nacela poklapaju s anketom koju sam
provela sa svojom dramskom skupinom, koja se sastoji od dugogodiénj ih
polaznika (srednjoskolaca i studenata) u dobi od 16 do 20 godina. Na

pitanje Sto ti je najbolje u stvaranju dramske predstave? odgovorili su:

« jako je zabavno

« povezes se s ljudima, najbolja stvar je kohezija grupe

* Mogu se poistovjetiti s razlic¢itim Zjudskim problemima i pona§anjem

« uzivam u stvaranju predstave, zadovoljavam svoju kreativnu stvaralacku
stranu

« naucim nesto novo o sebi

«rad na novoj predsmvi me pofaknc na mzmiﬂjanje o temi koju aktualiziramo
na dramskoj

« mogu poslati poruku gledateljima i potaknuti u njima razlicite osjecaje

« dolazenje do zanimljivih zakljucaka, komunikacija s ostalim ¢lanovima grupe
. prijateljstvo, razvijanje ideja, naporan rad u osmisvljavanju predstave

« stvaranje predstave daje uvid u to koliko je to kompleksan proces, sto nije
vidljivo kad se predstavu samo gleda; to mi pomaze da jos vise cijenim kazaliste
« svatko od nas moze dati svoje misljenje i pridonijeti razvitku predstave i
improvizacije; nema losih ideja, a ako ih i ima sve na kmju ispadne dobro i
stvarno i — nase.
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Na pitanje Volis li glumiti u predstavi i zasto? odgovorili su:

U svakoj predstavi naucim nesto novo, otkrijem neki novi svijet; tako izazivam
samu sebe da rastem

« istrazujem karaktere kakva nikad ne bih bila

* neprocjenjiva je energija koja se stvori na sceni izmedu glumaca

. osjeéam se nekako SIgurno i euforic%o, a opet jako spokojno

poboljsavam svoj glumacki izricaj

« timski sam radnik i volim povezanost 1 zajedniéku energiju

« stajati na sceni i glumiti pred publikom neprocjenjiv je osjecaj.

Nitko nije napisao da ne voli glumiti, igrati se, biti na sceni, $to je
razumljivo —jersu ¢lanovi dramske skupine prema svom izboru... No, igra
je doista imanentna ljudskom bicu. Igrom dijete spoznaje sebe i svijet oko
sebe. Pristanak na igru je nesto s$to nije prete§k0 dobiti te stoga ne cudi
masovnost bavljenja dramskim stvaralascvom. Ali da bi od igre nastala
predstava, potrebno je uloziti dodatni rad i trud. Kako se nogomet trenira
da bi se zaigrala utakmica, tako se obicno ide na dramsku da bi negdje
nastupilo - bio to ogledni sat, produkcija ili predstava. Z.a dramsku
skupinu bitna je izvedba, ona je kraj jednoga procesa rada, homogenizira
skupinu, motivira za daljnji rad, otvara nove teme i moguénosti. Stoga je

izuzetno vazno imati priliku pokazati predstavu, imati je gdje igrati.

Najmasovniji i za uc¢eni¢ku dob najvazniji festival dramskoga stvaralaseva u
Hrvatskoj je LiDraNo - Smotra literarnih, dramskih i novinarskih radova.
LiDraNo se odrzava svake godine od opcinske do drzavne razine. Samo u
proéloj godini, prema podatcima s mreznih stranica Agencije za Odgoj i
obrazovanje, ucenici su na LiDraNu” izveli 35 dramskih predstava i 75

pojedinaénih scenskih nastupa.

2 Primosten, od 19. do 23. oZzujka



Kako je broj izvodac¢a u skupnome nastupu ogranicen na deset, $to se u
vecini slucajeva iskoristi u punom broju, racunamo da je 425 ucenika i oko
105 njihovih mentora doslo do zadnje stepenice. LiDraNo se organizira od

1992. godine.

Tijekom godina na LiDraNu su sudjelovale tisuce djece, stoga su
organizacija LiDraNa i kriteriji prosudbe na okruglim stolovima od

izuzetne vaznosti.

Drugi je po masovnosti izvodaca Festival hrvatskih kazalisnih amatera, koji
je ove godine organiziran 58. put. U 2018. godini ur9 iupani]’a na scenu je
izaslo 167 ansambala. Kako taj festival nije namijenjen samo mladoj
populaciji, ne mozemo izra¢unati to¢nu brojku djece i mladih,

no zasigurno ¢ine znacajan dio.

Treci nacionalni festival, koji je vrijedno spomenuti, je ASSITEJ-ev festival
profesionalno vodenih dramskih studija za djecu i mlade. I on slavi
dvadesetogodisnjicu. Vazno je spomenuti da se na ovome festivalu, osim
nagrade za predstavu dodjeljuje i nagrada Zvjezdana Ladika za
dramskopedagoski rad, sto ga ¢ini jedinim festivalom na kojem se moze
nagraditi i sam proces rada. ASSITE]J-ev festival namijenjen je samo
profesionalno vodenim studijima za djecu i mlade, sto znaci da na njemu
sudjeluju dramske grupe s iskustvom visegodisnjega rada, koje vode
profesionalni kazalisni djelatnici, uglavnom dramski pedagozi. Samo u ovoj
godini na njemu je sudjelovalo 12 dramskih studija s oko 170 izvodaca.
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S$TO 1 KAKO se procjenjuje na kazalisnim festivalima za djecu i mlade? Sluzbena
preporuka procjene za festivale ASSITE]-a i Festivala hrvatskih kazalisnih
amatera ne postoji u pisanome obliku. Pretpostavljamo da svatko svoje
kriterije uspostavlja individualno, manje ili vise uspjeéno. Ljubaznoéc’u Frane
Marije Vrankovic, ovogodisnje ¢lanice prosudbenoga povjerenstva ASSITE]-a,
dobila sam 5 pitanja koje su postav]jali svakoj grupi, kako bi zapoéeli s njima

razgovor o prcdstavi:

1. Koliko dugo postojite i radite kao skupina?

2. Koliko ste dugo pripremali predstavu?

3. Koliko sati prosjecno radite u tjednu?

4. Kako ste dosli do ideje za predstavu?

5. Jeste li zadovoljni sa svojim likom i $to vam je kod njega najzanimljivije

(svakom sudioniku zasebno)?

U takvom obliku razgovora, koji se zasniva i na sluéanju izvodaca,
povjerenstvo dolazi do relevantnih podataka od ¢lanova same skupine a koji
mogu pomoéi u objektivnijoj prosudbi predstave.

U Programu hrvatskih skolskih susreta LiDraNo Vladimir Krusic je jos 1997.
godine napisao da su kriteriji prosudbe3 primjerenost izabranih tekstova;
govorna izrazajnost; izvornost i osobnost nastupa druzine; opravdanost

formalno—sadriajnih rjeéenja i mastovitost scenskih rjeéenja.

Malo raspisanije nalazimo elemente procjene 2007. godine, a prema ¢lanku T.
Vigato to su: izbor teksta; suigra (pojedina¢no i zajednicko uzivljavanje u tekst
koji se izvodi, Zajedniétvo unutar igre, Zajedniéki stav 0 onom sto se izvodi);
primjerena opremljenost djela koje se izvodi (scenografija, kostimografija) i

zajedniéko rjeéavanje scene, kostima i glazbe (ne igranje koje Zadovoljava

3 Vigato, Teodora; Zuljevié, Iris. 2008. Dramski izraz na drfavnim susretima Lidrano od 2002. do
2007. godine. Magistra ladertina 3/3: 95-115.



voditelja skupine, nego sve izvodace). Dopusteni su tekstovi iz dramske
literature, kao i vlastiti tekstovi. Tekstovi trebaju biti primjereni dobi
izvodaca.

Sluzbeni se kriteriji prosudbe ne razlikuju bitno od dijela odgovora jedne
iskusnije dramske skupine. Na pitanje Sto bi prema rvojem misvljenju trebala
procjenjivati prosudbena povjerenstva kad gledaju predstave u kojima igraju
amateri? odgovorili su:

. osjeéaj grupe, kvalitetu predstave, uskladenost, uigranost

+ zajednistvo, tecnost predstave, uskladenost pokreta i govora, izraza lica, temu
predstave i sveopci dojam

< ulozen trud, kreativnost, autorstvo grupe, energiju, dobro/lose obradena tema

« medusobnu komunikaciju u predsmvi

« ovisi o dobi, $to su izvodadi stariji to bi se vise trebalo referirati na - glas, govor,
pokrer, cjelinu izvedbe, na samu predsmvu, reiiju i strukcuru

« ideje, teme, te rad clanova skupine koju se procjenjuje.

No, vrijedno je zamijetiti i primjedbe:

« povjerenstva se ne bi trebala previse fokusirati na izvedbene vjestine koje se
vjezbaju godinama na umjetnickim akademijama, ve¢ na to koliko grupa uziva, je
li kompaktna i kako komunicira

« mislim da bi se prvenstveno trebali fokusimti na éinjcnicu da su to amateri i ne
suditi im kao studentima umjetnickih akademija i profesionalnim glumcima i
trebali bi promijeniti fokus sa stopanja sekundi na nastupu (a i kasnije uzimanje
toga za zlo) na istinski talent i trud... naravno, to jesu eliminacijska natjecanja i
nekih kriterija treba biti — no ne ovakvih

« trebaju uzeti u obzir vrijeme i uvjete rada ucenika i profesora.
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Ova je anketa otvorila nekoliko pitanja, vezanih uz prosudbu, no i uz sliku
u javnosti. lako se LiDraNo naziva smotrom, vjerojatno zato da se ne biu
prvi plan stavila kompeticija, on jest izlucan. Egzakina je ¢injenica da su
od npr. 29 osnovnoskolskih predstava koje su igrale na gradskome susretu u
Zagrebu ove godine, za drzavnu smotru izabrane tri.

SKAZ je kratica za Susret kazalisnih amatera Zagreba, ali s toga se susreta
na kojem igra 40-ak predstava, dalje ide susrerati 5 predstava na Festival
kazali$nih amatera Zagreba. Samo te predstave gleda izbornik i bira jednu
do dvije za drzavni festival.

Skolska grupa koja sudjeluje na LiDraNu, ima mogucnost igranja na
skolskome, opcinskome, zupanijskome/gradskome i na kraju drzavnome
susretu — cetiri puta. Vecina predstava koja ne prode dalje, mozda zaigra jos
jedan do dva puta u nekome razredu, susjednoj skoli, danu nec¢ega... I to

smatram najveéim problemom.

Predstava se postavlja da bi igrala. Samim nazivom susret i smotra nece se
smanjiti problem nemoguc¢nosti cescega igranja predstave, $to je za veéinu
izvodaca i voditelja klju¢na frustracija pri neprolazenju na sljedecu razinu.
Ako si ispao, predstava kao da je zaboravljena ili se smatra nedovoljno
vrijednom i viSe nema mogucnosti izvedbe! No, problem nije nerjesiv.
Potrebno je nesto sredstava i - dobra volja.
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Naprosto bi trebalo biti vise dogadanja kao $to su Zvjezdanine staze Centra
mladih Ribnjak, koje pozivaju skolske dramske skupine na ponovni nastup.
Ili, primjerice, KAZLADU u Pozegi koji lidranovcima cijele Zupanije pruza
j0§ jednu moguénost nastupa u gradskome kazalistu te ih nagraduje
okruglim stolom s vanjskim stru¢njacima na kojemu se razgovara o
predstavama bez stresa (jer vise nitko nikamo ne prolazi), a nakon
razgovora slijede radionice. Na taj se nac¢in ulozeni trud i djece i voditelja
nagraduje. Predstave pogleda vedi broj publike, rad se afirmiraio njemu se

razgovara.

Za dramske studije i amaterske grupe trebalo bi na¢i mjesta za igranje u
centrima za kulturu i puékim otvorenim ucilistima, bez da im se naplaéuje
prostor. No, uvijek se nekako dogodi da prioritet, sredstva, a ¢esto i sve
termine u dvoranama dobiju profesionalne predstave. Ponekad je to
rezultat nebrige grada, zupanije, a ponekad ambicije ravnatelja ustanova.
Svi Zaboravljaju na odgoj publike. Ako se kod djece i mladih ne razvije
ljubav prema kazaliStu u ranoj dobi, tesko da ¢e oni kad odrastu hrliti u
kazaliste.

Provedena anketa otvorila je j0§ jedno vrlo vazno pitanje: KAKVI su uvjeti
rada i izvedbe? Vrlo rijetko dramske skupine imaju moguénost rada u
odgovarajuéim uvjetima, a cak je ivrijeme postalo negativni fakcor jer
LiDraNo susreti pocinju krajem sije¢nja, neposredno nakon zimskih
praznika, $to je prekratko vrijeme za kvalitetno postavljanje predstave.
Uvjeti rada dramskih grupa su vrlo raznoliki i uglavnom — neadekvatni.
Uvijeti izvedbe u kojima se dramske grupe prosuduju dodatni su problem, 0
kojem malo tko vodi racuna pri prosudbi. Prvi je primjer LiDraNo.
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Najveca je nagrada za postavljanje skolske predstave nastup na drzavnome
susretu. Za tu je svrhu zadnjih godina predvideni prostor u Kongresnoj
dvorani Kravata u Hotelu Zora u Primostenu. Samo ime gOVOri 0 njezinoj
namjeni. Tehnicki uvjeti za nastup su porpuno neodgovarajuc’i, a vrijeme
probe ograni¢eno je na 2 minute za pojedina¢ne nastupe i 8 minuta za
skupne nastupe. U potpuno nekazalisnim uvjetima, ocjenjuje se kazalisna

predstava!

Drugi je primjer Susret kazali$nih amatera Zagreba. Kazalisna dvorana je
odli¢na, tehnika kooperativna, no vrijeme probe je jedan sat. Cini se puno?
No, predstave na SKAZ-u traju od 40-ak minuta pa nadalje. U sat vremena
treba namjestiti svjetlo, isprobati ton i... proéi predstavom. Naravno,

ncmoguéa misija.

Primjer treci je ASSITEJ-ev festival. Trud je organizatora maksimalan,
tehnika pri ruci... Osigurano je minimalno dva sata probe. Znatna je
razlika izmedu izvedbe s potpuno izvedenom probom u novom prostoru i
izvedbe kojoj prethodi talijanka u kojoj se na kraju ne zna tko kamo izlazi i

kuda prolazi. Ta razlika uvelike utje¢e na sigurnost izvodaca.

Bilo bi zanimljivo jednom vidjeti vrthunsku ekipu glumaca, na primjer
ansambl ZeKaeMa, koji sjajnu predstavu — kao $to je na primjer Tic
Andronik igra na ovoj pozornici Uciteljskoga fakulteta. Pa da ih pricom
neko povjerenstvo i prosuduj e. Takva ideja ¢ini se nemoguéom 1

. . . . . . v - . . .
neprimjerenom. No, mogli bismo se upitati zasto? Tit Andronik ima 12
glumaca u predstavi, au juéeraénjoj srednjoékolskoj To je za nase dobro —
. . . v v ce o . v . .
igralo je 17 izvodaca. Zasto zadatak koji je izuzetno tezak - igranje u
neadekvarnim uvjetima uz nemoguénost probe —ne stav]jamo pred
profesionalce, za taj posao skolovane ljude, a normalno nam je stavljati ga
pred amatere? No, ako ve¢ tehnicke uvjete ne mozemo promijeniti, jako je

bitan fakcor vrijeme za probu a njega bismo morali mo¢i osigurati.



Za julerasnju izvedbu omoguceno je da grupa dode na probu dan prije
izvedbe, Stoga su se na vrijeme uocili problemi: da svi glumci ne stanu na
pozornicu, da se u ton-kabini ne Cuje nista, da se reflektori ne mogu

. . . .V . . . -V v
namjestiti, da je gledaliste takvo da se iza drugoga reda ne vidi nista sto se
igra na podu... Stiglo se odustati od namjestanja svjetla, donijeti drugi
razglas i naprosto prihvatiti okolnosti tako da one $to manje utjeéu na
izvedbu!

Vjerojatno se ponekad prosudbena povijerenstva ¢ude zasto su voditelji
polunijemi na razgovorima neposredno nakon izvedbe. Odgovor je
jednostavan - jer su pod stresom, jer su sretni da su prezivieli i da je
predstava ipak izvedena, sretni su da su uspjeli zamijeniti sve bolesne, da je
tehnicar pogodio pustiti ton na pravome mjestu — jer naravno djeca su na
pozornici, ton-kabina na drugome mjestu, a Voditelj samo jedan... U
takvim uvjetima pricati o procesu rada i odgovarati na primjedbe nije ni

najmanje 13]{0.

Stigli smo i do vazne teme - razgovora nakon predstave. Oni su uglavnom
korisni, no nacin razgovora prili¢no je uvjetovan zajednickim prisuscvom
Voditelja i ucenika, pogotovo kad suu pitanju predstave osnovnih skola. U
stvari najcesce to i nije razgovor jer povjerenstvo izlaze donesene sudove, a
Voditelji se pokuéavaju obraniti, tri do pet ¢lanova povjerenstva naspram
jednoga voditelja, koji je netom prije bio inspicijent, majstor svjetla i tona,
garderobijer i rekviziter pa stoga nije u najsvje%ijem izdanju 22 TAZgOVOT 1
pitanje je $to od svega uopce Cuje. Zasigurno bi drugacije izgledalo kad bi
bilo prilike analizirati izvedbu s nastavnicima nasamo. Bio bi to tada pravi

TazZgovor.

Nakon ASSITEJ-a i SKAZ-a uobic¢ajeno je dobiti pisani osvrt na predstavu a
to smatram izuzetno korisnom praksom. Posebno u slucaju ASSITE]-a jer
skupinama nakon tjedan dana stigne mailom osvrt na predstavu, dok

SKAZ-ovu proéitamo objavljenu u zborniku, ali nakon godinu dana.
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U svakom slucaju pozitivno je da je napokon postalo pravilo da se o
izvedenim programima razgovara, dok su se nekad samo izabirale
predstave, bez argumentiranja zbog ¢ega su bas te izabrane i komentiranja
ostalih.

Kako voditi razgovor nakon izvedbe Valja nauditi — pa bih povjerenstvima
savjetovala ono sto kazem i polaznicima svojih dramskih skupina: najprije
pohvalite i recite sto je bilo dobro, a onda $to bi moglo biti j0§ bo]je. Treba
.o . . Veoo \ . . /e . v .o
cijeniti svaciji ulozeni rad i trud te pomoc¢i da rezultati budu sto bolji.
Kriterije prosudbe moguée je sastaviti i daci ih povjerenstvima kako bi

imali parametre prosudivanja i ujednacili kriterije.

Predstavit ¢u davno napisane upute za prosudbu Vladimira Krusica.
Vjerujem da ¢e ih on rado ustupiti svim organizatorima LiDraNo susreta.
Kriteriji su sljedeci: primjerenost repertoara umjetnicko-izvedbenim
moguénostima pojedinca / skolske kazalisne druzine; osmiéljenost i
opravdanost inovacije u izvedbi te novih modela djelovanja; kvaliteta
glumaéke izvedbe kao i redateljsko—scenska rjeéenja; idejna i stilska
povezanost predstave/scenske igre; autorski pristup radu, repertoar kao
pokazatelj identiteta skolske kazalisne druzine; otvorenost hrvatskoj i
svietskoj dramatici — igranje tekstova/predlozaka za igru manje
zastupljenih domadih i stranih autora te manje poznatih djela afirmiranih
autora i recepeija gledanja. Predstave bi trebale predstavljaci proscor
kvalitetnoga scenskog istraﬁivanja kako za ¢lanove dramskih druzina tako i
njihovo gledateljsevo?

4 Vigato, Teodora; Zuljevié, Iris. 2008. Dramski izraz na drzavnim susretima Lidrano od 2002. do
2007. godine. Magistra ladertina 3/3: 95-115.



Na kraju ovoga predavanja dolazimo i do jos jednog zanimljivog pitanja:
Tko procjenjuje vrijednost skolskih predstava? Kojeg bi profila trebali biti

stru¢njaci koji procjenjuju vrijednost skolskih predstava?

Na SKAZU u Zagrebu najé¢esce su to redatelj, glumac, teatrolog/dramaturg /
kazali$ni kriticar. Na ASSITEJ-ovom festivalu je uglavnom uvijek jedan ¢lan
povjerenstva dramski pedagog, a nastoji se naci redatelje, glumce i
dramaturge koji imaju iskustva u radu s dramskim skupinama ili su i sami
bili polaznici dramskih studija. Clanovi povjerenstava na LiDraNo
susretima prema podatcima s mreznih stranica Agencije za odgoj i

obrazovanje u razdoblju od 12 godina (2006. - 2018.) su:

. 42 puta glumac/glumica

. 33 puta redacelj/redaceljica

. 10 puta dramaturginja

. 7 puta urednica programa za djecu i mlade na HTV-u
. 6 puta teatrolog/teatrologinja

. 5 puta lutkarska pedagoginja
. 3 puta profesorica hrvatskoga jezika i
. 3 puta dramska pedagoginja.

Zanimalo me $to o ¢lanovima prosudbenih povjerenstava kazu oni na koje
se njihov sud odnosi - mladi, ¢lanovi dramskih skupina. Na pitanje Tko bi
trebao biti ¢lan prosudbenih povijerenstava za dramsko stvaralasevo? dali su

sljedeée odgovore:

« oni koji Zele potaknuti ljude na rad u kazalistu i spremni su uljudno i
dobrocudno dati savjet

. 12 fo o o . Ve v e/
« osobe koje Zele pomoci i imaju Zivaca za amaterske pogreske, koji ce
razumjeti da amateri ne raspolazu znanjem koje oni posjeduju
« neiskompleksirane osobe, koje znaju prijeci preko svojeg ega i razumjeti
drugu stranu price
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« dramski voditelji razlicitih glumackih skupina, kako ne bi doslo do
nerealnog ocekivanja uglednih glumaca od amaterskih druzina

« glumei, profesori, obavezno dramski pedagozi, koji razumiju tezinu rada na
predstavi

« razlidite profesije: glumci, dramaturzi, dramski pedagozi, redatelji,
kostimogmﬁ

« osobe koje imaju iskustva u radu s amaterskim dramskim skupinama.

Uz obrazovanje 1 dramskopedagosko usavrsavanje koje bi trebalo biti uvijet
za ¢lanstvo u prosudbenome povjerenstvu, potrebna je i dobra volja, a
dodala bih i svojevrsna vjezba. Bilo bi dobro mlade kolege ukljucivati u rad
prosudbenih povijerenstava zajedno s iskusnijima. Biti ¢lanica povjerenstva
sa Zvijezdanom Ladikom i Vladom Krusicem, uz ¢ast, bila je prilika i za
ucenje kako razgovarati, kako pozitivno usmjeriti kritiku, kako pohvaliti
ono sto vrijedi 1 savjetom pomoci u stvaranju bolje predstave. Izuzetno je
vazno u izvedbi prepoznati ulozeni trud i proces rada. Nikada ne trebamo
zaboraviti da prosudujemo djecu i mlade te da nam je cilj motivirati ih za
dalji dramsko-stvaralacki rad. Odgajamo buduce profesionalce, ali
odgajamo i publiku. Kako prosudba nije ni lagana ni uvijek tocna, a ni
objektivna, jako je vazno nauciti vrednovati svoj i rad grupe s kojom
radimo. Stoga koristim priliku i predstavljam listice prosudbe napravljene
prema knjizi Exploring Theatre?

Listi¢i se mogu koristiti pri samovrednovanju i vrednovanju skupine.

5 Prince, Nancy i Jeanie Jackson. 2005. Exploring Theatre. Ohio: Mc Graw Hill, Glencoe,
Columbus.



LISTIC SAMOVREDNOVANJA
A. GRUPNI RAD

1. Kako si suradivao sa skupinom?

2. Jesi li aktivno sudjelovao u radu?

3. Jesi li bio motiviran za rad?

4. Jesi li odgovorno izvrsavao zadatke?

5. Vodis li brigu o svome kostimu/rekviziti?

B. GLAS

1. Naglasavas li to¢no rije¢i prilikom izgovora?

2. Govoris li razumljivo?
3. Jesi li dovoljno glasan?

4. Govoris li prebrzo?

C. TIELO
1. Jesi li ekspresivan u izrazu lica?

2. Koristis li se primjerenim govorom tijela?

D. KARAKTERIZACIJA LIKA

1. Jesi li ostao u liku tijekom cijele izvedbe?
2. Jesi li bio uvjerljiv u izvedbi?

3. Jesu li ti sve radnje bile motivirane?

4. Jesi li slusao partnere na sceni?

5. Jesi li suradivao s partnerima na sceni?
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E) EVALUACIJA IZVEDBE

1. Je li tema jasna publici?

2. Jesu li dijalozi uvjerljivi?

3. Pobuduje li predstava emocije?
4. Potice li nas na razmisljanje?

5. Je li lako pratiti scene?

6. Zadrzava li predstava pozornost publike?

7. Postoji li jak vrhunac u predstavi?

8. Je li kraj jasan i efekean?

9. Jesu li izvodadi bili prirodni i uvjerljivi?

10. Je li njihovo kretanje motivirano?

11. Jesu li uloge razvijene u upecatljive
osobnosti?

12. Jesu li glasovi izvodaca jasni, dovoljno glasni
i artikulirani?

13. Koriste i se izvodaci prikladnom glasno¢om,
dikeijom i artikulacijom?

14. Ako se koristi dijaleke, je li u¢inkovir i
tocan?

15. Jesu li izvodaci u liku cijelo vrijeme?

16. Jesu li likovi koji su zajedno u sceni u
uspjesnoj interakeiji?

17. Je li scenografija predstave funkcionalna?

18. Jesu li kostimi odgovarajuci?




Najvazniji oblik rada s djecom i mladima je improvizacija - krenuli mi od
teksta ili ne. Jer predstava je na kraju upravo sinteza improvizacijom
dozivljenih iskustava. Uloga voditelja u radu skupine je velika i izuzetno
odgovorna. Mi smo oni koji sluéaju, razumiju, motiviraju, provociraju,
izazivaju na istrazivanje, dizu energiju, pruzaju podrsku, mi smo vanjsko

OkO...

Mi smo osobe sa znanjem da njihove ideje oblikujemo u kazalisni ¢in,
teatarsku formu i afirmiramo vrijednosti koje su pedagoski i umjecnicki

Vrijedne.
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LuTZz PICKARDT'
SVEUCILISTE PRIMIJENJENIH ZNANOSTI I UM]ETNOSTI HILDESHEIM

mail@lucz-pickardt.de

UMJETNICKO OBRAZOVANIJE I
USMJERENOST NA PROCES RADA 1/
ILI NA KONACNI PROIZVOD

Otkada postoji kazalisna pedagogija ili barem otkada se ja njome
bavim — a to je ve¢ dulje od 28 godina — vodi se rasprava o tome koji je
aspekt rada Vaéniji kad suu pitanju kazalisni amateri: proces rada ili
kona¢ni proizvod. Mnogi govore da se treba odluciti — zelis li sa
sudionicima raditi tako da vam je cilj dobra, estetski Vrijedna
predstava ili je vaznije da se svi osjecaju dobro, da se izraze na na¢in na
koji zele i da pri tome stosta nauce. Mozda ovo zvuci malo preoétro, ali
dosta dobro opisuje rasprave koje ve¢ godinama vodim s kolegama.
Osobno, ne osjecam potrebu da donosim takvu vrstu odluke, premda
imam malo vecu sklonost prema tome da naglasak stavim na rad na

predstavi. Z.asto je to tako, objasnit cu tijekom ovoga izlaganja.

1 Lutz Pickardr zivi u Kasselu, redatelj je, kazalisni pedagog, kazalisni terapeut i pedagog glasa
po Roy Hart metodi. Vise od 25 godina vodi radionice, radi predstave, kazalisne, plesne i
videoprojekte s mladima, odraslima i starijim osobama u nacionalnom, transkulturalnom i
internacionalnom kontekstu, s naglaskom na fizicki teatar i maske. Kao pedagog, radi za
Schauspielstudio Frese (Hamburg), Bundesverband Kulcurarbeit (Frankfurt), Interkulcurell-
Aktiv (Berlin), IFANT (Wien) i druge te je nastavnik na SveudiliStu primijenjenih znanosti i
umjetnosti u Hildesheimu. Predsjednik je udruge kazalisnih pedagoga Njemacke
Bundesverband Theaterpidagogik (BuT) i kontakt osoba za transkulturalne i internacionalne

projekee.
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Prije svega, ovdje zelim objasniti kako ja vidim i doiivljavam
meduodnos procesa rada i konacnoga proizvoda. Moje odluke o
prioritetima uvjetovane su, naime, Ciljevima i namjerama koje si
postavljam kao dramski ili kazalisni pedagog.

Vjerujem da se svi mozemo sloziti da se u polju umjetnosti u
obrazovanju puno pozornosti posvecuje procesu rada. Barem u
zemljama njemackoga govornog podrudja i, osobito, u Nizozemskoj,
kazali$ni pedagozi vrlo su dobro opremljeni znanjima i vjeStinama za
vodenje grupe, od formiranja grupe, preko razvoja komunikacije i
uspostavljanja povjerenja; upotrebljavaju puno igara i vjezbi kako bi
stvorili opusteno i kreativno ozra¢je; znaju prenijeti znanje o
kazali$nim tehnikama i navesti grupu da se igra i da igra.

Pretpostavljam da je tako i u Hrvatskoj.




LuTZ PICKARDT
USMJERENOST NA PROCES

Naglasavanje procesa donosi brojne pozitivne posljedice. Proslavljeni
znanstvenik ]ohan Huizinga (Nizozemac), koji se bavio istraéivanjem igre,
jednom je rekao kako je ,igra radnja koja ne tezi nekom cilju - 1 to se
moze, naravno, primijeniti i na kazalisnu igru. Bilo bi vrlo razumno
osmisliti igralista za odrasle, ne samo za djecu, nego za sve ljude — igralista
na kojima oni mogu biti onakvi kakvi jesu, gdje mogu provesti vrijeme
zaboravljajuci na vrijeme i gdje mogu stosta isprobati bez da ih se
prosuduje, bez pritiska da budu uspjeéni. I nije vazno jesu li to djeca,
adolescenti, odrasli ili stariji. Takva mjesta i takvi prostori bili bi znacajna
protute%a danaénjoj kulturi brzine, ekonomiziranja i stalnoga poriva za
(samo)poboljsanjem. Neusmjerena sloboda omogucava nam da disemo, da
$tvaramo svoje prostore; djeci, adolescentima i odraslima dopuéta da se
igraju zbog igre same. Ako ne moramo stvoriti krajnji proizvod, dobar dio

pritiska nestaje jer nismo prisiljeni izvesti nesto do odredenoga datuma.

Sloboda koju dobivamo kad ne moramo stic¢i do izvedbe, omoguéuje mi da
pazljivije gledam i bolje, s vise empatije pristupam pojedinim sudionicima,
zainteresiraniji sam za njihove potrebe i sna%nije podr%avam njihove jake
strane. U svakome trenutku mogu prilagoditi svoj koncept situaciji u kojoj
smo se nasli, mogu cakiu potpunosti odustati od prvotnoga koncepta i
krenuti u posve novom smjeru ako mi se ucini da je korisno za sudionike.
Mogu stvoriti prostor u kojem nema osudivanja ni procjenjivanja, N je
situacija koja je rijetka i dragocjena za mnoge sudionike, takvo je iskustvo
za neke od njih zapanjujuée 1 oslobadajuée. Konflikti s pojedincima G
medu pojedincima), kao i procesi grupne dinamike, mogu se mirno
promotriti i razrjeéavati bez poteékoc’a. U radu koji je usmjeren
prvenstveno na sam proces, vrijeme je luksuz kojega si mozete priustiti.
Upravo suprotno Vrijedi za rad usmjeren prema izvedbi, gdje vremena

obi¢no nedostaje.



Prikaz prednosti u radu usmjerenom na proces:

« Nema pritiska izvedbe.

« Nema procjenjivanja — sve je u redu i svi su u redu.

« Vrijeme je luksuz kojeg si mozete priustiti.

« Ne postoji usmjerenost prema cilju.

« Utitelj/voditelj ima dovoljno vremena za svakoga pojedinog ¢lana skupine,
moze ga saslusati i na odgovarajuci nacin odgovoriti.

« Nemiri i konflikti mogu se polako rjesavati.

« Ako netko ne dode na neki sat, to nece imati znacajne posljedice na rad.

« Koncept se lako moze prilagoditi situaciji.

Medutim, usmjerenost na proces u polju umjetnickoga obrazovanja ima i
negativnu stranu, kao i zamke koje vrebaju na takvome putu. Sudionici, i to

. . \ . . . . . . . . v .
ne samo tinejdzeri i mladi adolescenti, nego i djeca i odrasli, ¢esto ne vide
puno smisla u tome da se bave kazalistem bez da u nekom casu stanu na

. \ . . \ /. . .

scenu i pokazu svoju izvedbu. E sad, mozete reci da, to je upravo taj uzorak
ponasanja, izraz njihovoga prihvacanja ranije kritiziranoga drustva koje
poti¢e usmjerenost izvedbi, performativnost — i upravo na tome se moze
raditi s njima i tako ih dovesti do toga da uce i razvijaju se. To moze i ne
mora biti istina, ali mi se u svakom slucaju susrecemo s takvim stavom i
moramo naci adekvatan odgovor na njega. Vjerujem da je necija zelja za
samoizrazavanjem koja ukljucuje i prikazivanje drugima potpuno

prihvatljiva.

Jedna od posljedica nepostojanja zajednickoga cilja ¢esto je manjkava
disciplina i nedovoljna posvecenost sudionika. Kako ne postoji jasan cilj u
predstavljanju rada na kraju, lako se moze dogoditi da dio sudionika ne
shvaca taj rad ozbiljno ili su im od kazalisne igre vaznije druge stvari.
Mozda se koriste prostorom koji su dobili za neke svoje planove, dolaze da
bi upoznali djevojke ili mladice (sto je legitimno), razgovaraju s drugima,
igraju igre, bore se ili prepiru s voditeljem. Kazalisni rad ih ne zanima
dovoljno da bi bili pouzdani pa su neredoviti na satovima (ovo ne vrijedi za
situacije kad moraju biti tamo jer se rad zbiva u skoli).
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Svaki prakticar zna da nepouzdanost i destruktivno ponasanje samo
jednoga sudionika moze bitno otezati rad s cijelom skupinom, moze
izazvati snazne konflikte koji razaraju cijeli proces rada. Ne postoji li
prezentacija na kraju, na dulje je staze tesko zadrzati napetost i
uzbudljivost rada, zaokruzenost strukeure, cak i skupinu na okupu.
Ponckad skupine usmjerene na proces rada pocinju kao visoko motivirane i
ambiciozne, u pocetku se osjecaju odli¢no i predano radu, medutim, nakon
nckoga vremena motivacija popusta, dio sudionika postaje neredovit i
nakon nekoliko tjedana ili mjeseci prestaju dolaziti. Ostali su ¢lanovi
skupine frustrirani pa i oni poc¢inju bivati neredoviti, tako da vam na kraju

preostaje samo da odustanete od cijeloga projekea.

Ne tvrdim da se ovako nesto dogada svim skupinama usmjerenima samo na
proces rada, ali znam da se ovakvo polagano odumiranje skupine dogada
prili¢no ¢esto. Mislim da se to moze izbjedi, ili barem ublaziti, tako da se
rad planira u kra¢im intervalima, odnosno u okviru projekata koji imaju

jasno odreden pocetak i kraj.

Prikaz nedostataka u radu usmjerenom na proces:

. Nekim sudionicima moze nedostajati izvedba/prezentacija.

. Nedostatak discipline i motiviranosti.

. Nedostajanje cilja moze voditi do nepouzdanosti.

. Manje je izazova, pojedinci ostaju u okviru svoje zone ugode.

. Poteskoce s dramaturgijom u dugotrajnim projektima.

. Kontekst cijeloga projekta mozda nece biti shvacen i prihvacen.

. Popustanje motivacije, napustanje skupine, projeke odumire.




USMJERENOST NA PRODUKT (IZVEDBU, PREDSTAVU)

Pozabavimo se sad pristupom koji je usmjeren na produke, predstavu,
izvedbu. Radite li tako da stvarate predstavu, tada vam je glavni cilj da svi
sudionici budu posveceni tome radu. Vazno je da na pocetku postignete
dogovor svih ukljucenih sudionika jer samo tako zajednicki projeke moze
uspjeti, odnosno samo se tako moze napraviti dovoljno dobra izvedba. Kao
prvo, neophodno je pronaci temu ili kazalisni komad koji je zanimljiv svim
sudionicima, ukljucujuci i voditelja. Ako teme ne inspiriraju sudionike, pa
¢ak niti voditelja, ne mozemo ocekivati da ¢e dogoditi kreativni iskorak.
Rad na predstavi postaje tezak, ponekad i dosadan. Cesto se podcjenjuje
vaznost ovoga koraka, dogovora oko teme koja je inspirativna za sve.
Nemate li strpljenja za ovaj proces i zelite li sto brze njime proci a da se
niste usput uvjerili da su svi sudionici (!) na istoj valnoj duljini s vama,

zasigurno Cete to kasnije pozaliti.

Na primjer, ako dio skupine ne zanima tema koju ste odabrali, ali nisu na
vrijeme izrazili takvo svoje misljenje, lako je moguce da cete s njimau
kasnijim fazama rada imati problema, mozda ¢ak i tijekom cijeloga
projekta. Svaki puta iznova oni mogu biti protiv svega $to su drugi
napravili, mogu neprestano kritizirati rad i boriti se s voditeljem. Dozivio

sam to vise puta.

Isto vrijedi i za odabir forme u kojoj ¢ete raditi: klasicni teatar utemeljen
na govoru, teatar pokreta ili ples, maske i figure, video itd.; komedija ili
tragedija, plesno kazaliste, post-dramsko kazaliste itd. Uvijek je vazno
posti¢i dogovor svih sudionika. Zato treba planirati rad tako da se ostavi
dovoljno prostora i vremena za odabir teme, estetskih izrazajnih sredstava i
kazalisne forme. Ponekad to ide brzo, ali ne mozete ra¢unati da ¢e uvijek
biti tako. Cak i ako su gotovo svi suglasni s dogovorom, ali jedno ili dvoje
ostaju izrazito protiv pa vrse pritisak na skupinu da promijeni misljenje, to
se lako moze pretvoriti u odmjeravanje snaga, igru moci. Tada je razumno
potaknuti te sudionike da napuste skupinu, ili barem da ne sudjeluju u

. . o . .o v v . . Ve o . .o
radu na predstavi o kojoj je rije¢. Vazno je razrijesiti sicuaciju.
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Ako se probe zbivaju izvan nastave, dakle, ako sudionici dolaze na probe
tijekom svoga slobodnog vremena i vikendima, tada se natjeéete sa svim
njihovim drugim aktivnostima: nogometom, klavirom, plesanjem, u¢enjem
Voénje, praznicima, obite]jskim dogadajima ili samo uéenjem za skolu.
Zato raspored mora biti unaprijed utvrden i moraju ga se podrzavati svi
oni koji su ukljuéeni, a pored ucenika tu su i njihovi roditelji, ostali
ucitelji, podvornici u skoli (jer moraju otvoriti prostoriju za probu),
nogometni treneri itd. Ako tome nije tako, lako je moguée da vas oéekuju
beskrajna pregovaranja i rasprave tijekom cijeloga procesa rada na

predstavi.

Rad na predstavi trazi mnogo vise posveéenosti, nego rad usmjeren na
proces, a jednako tako on trazi i bitno ¢vrséu strukeuru. Mnogo se toga
nadovezuje jedno na drugo jer se izvedba gradi postepeno. Mnogo ima
pripremnoga rada a na probi neke scene cesto je presudno da svi koji igraju
budu prisutni. Dogodi li se da neki sudionici ne budu prisutni tijekom
pripremnih treninga ili na vaznijim probama, to kasnije postaje
problematiéno. Naravno, ponekad se mora pristati na kompromis jer se
sudionici mogu i razboljeti ili imati neke neodgodive i vazne obaveze, ali
fleksibilnost ne moze biti bezgraniéna. Ponekad moramo otkazati probu
jer je previse sudionika odsutno, $to stvara dodatni pritisak na cijeli
proces. Vrijeme je uVijek problem, stalno imate osjeéaj da nemate dovo]jno

vremena.

Kad postignete opci dogovor oko teme, forme, rasporeda i ostalih uvjeta,

puno ste toga vel napravili i mozete poéeti radici zajedni(\':kim snagama.

Produkt Odreduje proces. Zelite li imati vise predstava na kraju procesa,
morate raspodijeliti vrijeme tako da stignete postici cilj. Ovdje postaje
vazno i to da osvijestite i koje ste estetske, umjetniéke i profesionalne
ciljeve postavili pred sebe, kako treba izgledati vas proizvod. Zelite li
prikazati samo malu izvedbu pred prij ateljima i rodbinom, tada mozete
tolerirati nedovoljnu zgusnutost ili uvjezbanost.
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No, tada mozete racunati na dobru volju publike jer gotovo neovisno o
tome kakav ste im rezultat prikazali, njima ce se dopasti, uzivat ce u tome

da vide svoje prijatelje ili rodbinu na sceni.

Posve je drugacija situacija ako zelite izvesti predstavu pred ¢itavom
skolom, ili na raznim drugim mjestima, ili pak ako se zelite prijaviti za
neki festival ili natjecanje na kojem ¢e vas procjenjivati zajedno s drugim

skupinama.

Ne postoji razlika samo u publikama. I efekti koje Zelite postic¢i mogu se
jako razlikovati: zanima li vas prije svega zabava? Ili se bavite nekom
egzistencijalno vaznom temom? Zelite li biti politicki provokativni? Zelice

li dirnuti publiku ili im dati ne$to o ¢emu moraju razmisljati?
Ukratko, morate znati sto zelite.

U svome radu koristim se modelom s cetiri etape rada. Koristan mi je za
razumijevanje i za planiranje rada na predstavi sa skupinom. Model je
originalno koncipirao Sjef van der Linden s Academie voor Expressie door
Woord en Gebaar u Utrechtu, ali sam ga tijekom godina razvijao na svoj
nacin i u ovome obliku u kojem ¢u vam ga predstaviti danas ga smatram

svojim.

1. etapa: Pocetak

. Sudionici se upoznaju, razvija se povjerenje, igraju se.

. Uspostavlja se prostor bez prosudivanjaA

. Dozivljavaju radost uronjenosti u igru, izrazavaju moc i osjecaje.

. [gre grupne dinamike, vjezbe, rad na tijelu, razvoj svijesti o sebi
i drugima.

. Razvoj viestina (pokret i scenske improvizacije).

. Gubitak straha od dodira.

. Donosenje odluke o temi, istrazivanje (rasprave, improvizacije i

razgovori sa strucnjacima).
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Evaluacija na kraju prve etape, prve odluke:

. Voditelj procjenjuje: Koji su i kakvi interesi sudionika?
Sto im se svida, a $to ne? Koje viestine imaju? Koje su im jake
strane?

. Koje bi bile prikladne forme izrazavanja? Govorno kazaliste,
ples, pokret, rap, pjevanje, video, maske...?

. Stvaranje temeljnoga okvira i koncepra:
. Dramska struktura
. Moguce grupe/likovi
. Mjesta radnje/scenograﬁja

. [zrazajna sredstava (dijalozi, scene, ples, video...).

2. etapa: Kondenzacija/Zguénjavanje

. Predstavljanje mojih prvih ideja / moga koncepta grupi,
vV . v . . v « o]

razgovor: slazu li se, Sto im se svida, $to treba dodati ili
promijeniti?

. Strukturiranje grupe: postavljanje likova i funkcija.

. Vjezbanje vjestina potrebnih za izvedbu.

. Prvi krug improvizacija i reiijskih rjeéenja.

. Moguca kriza: nekim sudionicima mogu se ne svidati uloge,

funkcije koje su dobili, poruka predstave koju radimo...

3. etapa: Reziranje / Oblikovanje predstave

. Nastavak vjezbanja vjestina potrebnih za izvedbu.

. Struktura predstave se prilagodava ovisno o procesu rada i
razgovorima.

. Oblikovanje predstave se nastavlja.

. Moguc’a kriza: vremena je sve manje, neki sudionici dobivaju

manje vremena za probleme koji ih muce, bavljenje procesima
grupne dinamike se mora smanjiti, prioritet postaje Zavréavanje
predstave.
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4. etapa: Zavr$avanje predstave i izvedba

. Zgusnjavaju se stvorene slike i scene, radi se na riemu,
promjenama...

. Skracuju se estetske rasprave, fokus je na formi i zavrsavanju
predstave.

. Organizacijske, umjetnicke i mentalne pripreme za izvedbu.

. Premijerna izvedba, razgovor s publikom, daljnje izvedbe
(mozda).

. Proslava (1).

. Zavrsetak i evaluacija.

. Moguc’a kriza: Malo je vremena, ne stigne se razgovarati o tome

kako se tho osjeca ili sto mu predstavlja problem, nema vise
duljih eksperimenata, svi su potpuno fokusirani na izvedbu.
Trema moze izazvati puno problema koji se moraju rijesiti.
Publika (ili dio publike) moze iskazati nezadovoljstvo videnim,

glumci se osjecaju nesigurno.

Ovisno o tome kako se postavim prema tome $to mi je vaznije, proces ili
rezultat, kao i kakva o¢ekivanja imam od rezultata, prvu etapu produljujem
ili skracujem. Kad radim sa skupinom na izazovnoj teatarskoj formi,

moram ostaviti dovoljno vremena za specificnosti takvoga rada.

Amaterski glumci ponekad tjeraju voditelja da skrati prvu etapu ili ¢ak da
je u potpunosti preskodi. Zele izbjedi mukotrpnu potragu za dogovorom,
istrazivanje i rad na vjestinama. To dozivljavaju kao gubitak vremena.
Mozda ¢e reci Hocu igrati, ne pricati. Puno sam puta ¢uo te rijeci. I onda
nakon prvih susreta traze tekst jer o kazalistu razmisljaju kao o ucenju

teksta iza kojega slijedi postavljanje na scenu. To je vrlo starinski pristup.

Neke skupine traze jasno vodenje, Zele da ja budem kao redatelj u kazalistu
i vodim skupinu s puno autoriteta, ¢vrsto, na kratkoj uzici. Takve ideje i
ocekivanja dolaze iz klasi¢noga amaterskog kazalista, a ¢esto 1 iz

profesionalnoga kazalista u kojem glumci nerijetko nemaju pravo glasa.
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Ovakve ¢lanove skupine, koji idealiziraju ovakav nacin kazalisnoga rada, ne
zanima formiranj e grupe, rad na pokretu i kolektivna kreacija. Zanima ih
samo ozbiljan rad na izvedbi, pri ¢emu se nadaju savrsenom rezultartu,
aplauzu i divljenju nakon izvedbe. Njihov su prioritet uspjeh 1 priznanje.
Nemojte me krivo shvatiti, svatko, ili barem svaki glumac ili glumica, zeli
odobravanje i priznanje. Ipak, ako je to jedini cilj, predstava ce vjerojatno
biti dosadna i povrsna.

Redatelj se u ovakvome nacinu rada ponasa poput strogoga oca koji zna sve
O teatru a glumce tretira poput djece koja ga moraju slusati. Ovo se cesto
dogada u profesionalnome kazaliStu i mnogima se ovakav pristup svida. Da
budem potpuno jasan, ovakav nacin rada nema nikakve veze s kazalisnom
pedagogijom jer je samo srce nase discipline sudjelovanje u kreativnome

procesu i kolektivna kreativnost.

Primjer: proéloga lipnja, moja kolegica Ines*i ja sudjelovali smo u radu
prosudbenoga povijerenstva na Svjetskome festivalu dje¢jeg kazalista u
Lingenu (Njemaéka). Osamnaest grupa iz cijeloga svijeta izvelo je svoje
predstave. Bilo je to izuzetno zanimljivo. Ponekad se vec na prvi pogled
moglo Vidjeti koje su izvedbe nastale tijekom rada sa snaznim usmjerenjem
prema procesu (i u kojima je sudjelovanje djece bilo vazna tema), a koje su
nastale tako da je grupa uglavnom radila na formi tako da se malo Osjeéao
dje¢ji doprinos.

Neke su predstave bile dobro uravnotezene po tom pitanju: lijepo se
Vidjelo koliko su djeca bila ukljuéena u nastanak predstave, igrali su s puno
strasti, ali su istovremeno predstavljali zanimljive forme zbog ¢ega smo mi,
publika, izvedbu doiivjeli kao uzbudljiv komadic umjectnosti. Bili smo
izrazito zainteresirani i vrijeme je na takvim predstavama brzo prolazilo.
Proces i doprinos djece bili su dobro izbalansirani sa Zanimljivom
estetskom formom, kazalisnim vjestinama i dobrom dramaturgijom.

2 Ines Skufli¢-Horvat (op. prev.)



Predstava iz Japana bila je kontroverzna - tako savrsen dje¢ji teatar nisam
nikada ranije vidio. Prikazali su nam pricu o zagadenju u formi mjuzikla s
pjevanjem, plesom i puno pokreta. Citav dan postavljali su scenografiju pa
su se u izvedbi i kostimi i glazba i svjetlo savrseno uklopili u predstavu.
Nije bilo tesko pretpostaviti koliko je rada i truda bilo potrebno uloziti da
bi se napravila ovakva predstava. Sad se ne mogu sjetiti tocno koliko je bilo
glumaca, ali siguran sam da je igralo vise od trideset djece i tinejdzera,
igrali su savrseno skladno tako da su me podsjetili na dobro nauljen stroj u

kojemu je svako dijete jedan zupcanik.

Mi smo u publici bili impresionirani i ocarani ovom vrlo profesionalnom
predstavom i zadivljujucim vjestinama mladih glumaca, od koji su neki bili
samo osam godina stari. Istovremeno odbijalo nas je to sto smo mogli
naslutiti dril i gotovo neljudsku disciplinu koja je stajala u pozadini
ovakvoga rada. Mi smo to tako dozivjeli. U Japanu se na pitanje discipline

gleda na drugi nacin, njihova je kultura drugacija.

Na zalost, njemacka je predstava bila po mome sudu jedna od najgorih.
Proizasla je iz suprotnoga nacina rada. Grupa djece, adolescenata, odraslih
i starijih izvela je predstavu o starenju. Ukljucili su male akrobatske trikove
i nazvali to cirkusom. Bilo je sasvim jasno da je fokus rada u ovome slu¢aju
bio na interakciji razlicitih generacija i vidljiva je bila radost zajednicke
igre. Ali nisu pokazali nikakve kazalisne vjestine niti umjetnicku kvalitetu.
Meni je sve to bilo pomalo dosadno i lose odigrano, razocaravajuce — i, da
budem iskren, osje¢ao sam se posramljeno jer je to bio doprinos moje

zemlje.
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KAKO BI IZGLEDAO IDEALAN BALANS USMJERAVANJA PREMA PROCESU I
PRODUKTU U KAZALISNOJ PRODUKCIJT U OBRAZOVNOME PROCESU? Sto
IDE U PRILOG RADU USMJERENOM NA PRODUKT?

Po mome sudu, idealni balans izmedu procesa i produkta trazi
uravnotezenu prisutnost éetiriju etapa u radu na predstavi. Postignem li
dogovor, suglasnost ukljucenih o temi ili komadu, rasporedu proba i svim
ostalim uvjetima, tada mogu poéeti zajedno sa skupinom eksperimentirati,
istrazivati temu ili komad. U toj je etapi moj pravi cilj otkriti $to sudionike
zapravo zanima, ali i sto ne vole, koja su pitanja za njih otvorena a nemaju
na njih odgovor. Pokusavam takoder utvrditi $to su im jake strane i koje su
im moguénosti. To je faza igre, istraﬁivanja, isprobavanja, ali prije svega

faza pozornoga slusanja skupine.

Faza istrazivanja osnova je za kasniji rad. Sto bolje u ovoj prvoj fazi
uspijem razumjeti skupinu i njene interese, to cu kasnije imati vise
materijala za razvoj predstave. Na temelju ovoga materijala zatim razvijam
prvu ideju za koncept, strukeuru. Zelim svakom sudioniku dati ulogu ili
funkciju koja mu odgovara, koja potice njegove jake strane ili koja mu

predstavlja Zanimljiv 1zazov.

PRIMJERI
Tijekom 0vOga procesa mogu, na primjer, otkriti da netko od sudionika:

. odli¢no plese
. pi%e pjesme
. dobro repa
. fantasticno igra kosarku
. vrlo dobro pokazuje emocije
. ima sjajnu svijest o tijelu
\
. perfektno odrzava napetost

. icd.



Ostali mi sudionici govore o svojim zeljama, na primjer, oni bi hejeli:

. igrati mra¢ni negativni lik

. biti pripovjedaci u predstavi
. plesati ili pjevati

. itd.

Za mene kao kazalisnoga pedagoga ovo su sve vazne informacije. [ premda
ne mogu svima ispuniti zelje, mogu se ozbiljno potruditi da svaki sudionik
u ovome $to radimo dobije mjesto na kojem se osjeca ugodno, da se moze
izraziti i da moze nesto nauciti. Uspijem li u tome, svi ¢e se maksimalno
identificirati i s predstavom i s poslom koji radimo. A to se kasnije vidi i u
predstavi: svi glumeci igraju s puno strasti, nitko ne izgleda kao da je dobio
krivu ulogu ili da se nasao na krivome mjestu. I publika ¢e to primijetiti i
cijeniti. Motivacija skupine za zajednicki (!) rad, za zajednicko stvaranje,
Cesto stvara visoki entuzijazam. [ to se takoder osjeca iz publike.

Tu se zaista vidi i osjeca razlika u odnosu na klasi¢no amatersko kazaliste,
onakvo kakvo sam spomenuo ranije, ponekad ¢ak i u odnosu na
profesionalno kazaliste, kad je ono takvo da ne potice sudjelovanje
glumaca u stvaranju predstave: tekst se ponekad izgovara bez emocije, bez
pravoga sudjelovanija, vidite i osjecate da su glumei distancirani od uloge
koju igraju, ponekad sve izgleda sasvim konstruirano i bezivotno.
,Kazaliste je davanje zivota®, rekao je jednom Jerzy Grotowski. Kazaliste

mora biti zivo, volio bih dodati.

Stvarno dobri glumci s dovoljno profesionalnoga treninga prilagodljivi su,
mogu igrati mnogo uloga, naudili su tehnike kojima posvajaju ono strano
pa cak i bizarno. No, ¢ak ni oni u tome ne uspijevaju uvijek. Od amatera,
ne-profesionalaca, ne mozemo o¢ekivati da imaju te vjestine jer im

nedostaju spomenute tehnike.
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Ranije sam govorio o tome kako je vazan odabir teme ili sadrzaja na
temelju kojega radimo produkeiju. Sad bih malo produbio to pitanje. Kao
$to svi znamo, nebrojene su mogucnosti izbora sadrzaja: mogu uzeti
knjizevni tekst, odabrati temu koja je vrlo bliska sudionicima, koja ih jako
angazira (Cesto sam s tinejdzZerima obradivao temu ljubavi, odnosa,
scksualnosti), mogu s njima istrazivati religiozna ili egzistencijalna pitanja
— kao $to je opreka zivota i smrti ili se baviti drustveno-politickim
problemima, poput nasilja, migracija ili odnosa izmedu bogatih i

siromasnih itd.

Volim kad se sadrzaj bavi ne¢im vaznim, a nije samo zabavan. Volim
dubinu, a vole ju i mnogi moji sudionici. To ne zna¢i da nemam smisla za
humor. Humor je vazan i u zivotu i u drami. Osobno ¢esto biram raditi na
sadrzaju koji je u zraku i koji snazno angazira sudionike. To mogu biti
politicke teme, poput zagadenja okolisa ili pitanje izbjeglica ili teme koje
izrazito zanimaju grupu, poput bullyinga — na njemackom mi kazemo
mobbing — u situaciji kad se, na primjer, tako nesto dogodilo u skoli.
Idealno je kad sadrzaj postavlja pitanja na koja nemamo odgovor, mozda

izaziva bijes, osje¢aj nemoci — to su pravi uvjeti za pravljenje kazalista.

Za mene je kazaliste ponekad vrsta samoobrane. Cesto na scenu donosim
teme koje me se osobno ticu, koje me onespokojuju — tada primjenom
umjetnicke aktivnosti trazim odgovor na pitanja na koja ne mogu
odgovoriti racionalnim razmisljanjem. Nakon $to smo odabrali temu,
obi¢no se posvecujemo istrazivanju, svi sudionici i ja prikupljamo
macterijal, novinske ¢lanke, youtube videomaterijale ili pjesme koje imaju
veze s nasom temom. Ponekad pozovem i nekog strucnjaka da nas posjeti i
isprica nam $to o temi zna. Naravno, mozemo raditi i uz pomoc¢
knjizevnoga teksta koji se doti¢e teme — knjige, pjesme, dramskoga teksta.

Cesto mijesam knjizevni tekst s materijalom koji sami stvaramo.

Nadem li tekst ili temu koja odusevi sudionike, ako su zainteresirani i
uzbudeni, mogu ocekivati da ¢e svi s puno volje uroniti u temu, u rad,

istrazivanje i cksperimentiranje tijekom kojega ¢emo stvarati predstavu.
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Postignem li to da sudionici budu ushiceni temom i radom, ¢esto ¢e uloziti
puno vise vremena na probe, a ako sve ide stvarno dobro, grupa moze i sama
to zahtijevati.

AKO SAM RADIO NA OVAKAV NACIN, ODLUKA DA NAPRAVIMO PREDSTAVU
IMAT CE PUNO POZITIVNIH EFEKATA I REZULTATA.

Datum izvedbe na kraju djeluje kao katalizator cijeloga procesa. Vrijeme se
mora pazljivo iskoristiti, svaki je susret vazan. Zato $to voditelj zna kamo zeli
i¢i, nema puno problema oko strukturiranja procesa od poéetka do kraja.
Sudionicima je kristalno jasno znac¢enje i vaznost svakoga koraka u ovome
procesu. Zbog visoke motivacije, neki sudionici nadmase sami sebe, prekoraée
svoje granice. Sve krize koje se pojave, vezano uz sadrzaj ili uz rad skupine,
uzimaju se u obzir, proraduju 1 rje%avaju. Stidljivi sudionici uspijevaju nadi
nacina da se pojave na sceni — i dobiju aplauz i priznanje za svoju izvedbu —
$to moze znaéajno utjecati na njihovo shvaéanje sebe samih, ali i na nac¢in kako
ih drugi vide. Naravno, ja¢a se i samopouzdanje.

U skoli se dogada da lo$i ucenici, oni koje se stalno kori i kaznjava, pokazu za
sto su sposobni —1 poéinje ih se Zbog toga cijeniti. Uéitelji su ¢esto
zaprepasteni kad vide $to se sve krije u njihovim uc¢enicima: isti djecaci i
djevojéice koji obicno pokazuju samo destruktivno ponaéanje, odjednom
izgledaju kao neke druge osobe. Dug proces grupnoga rada ponekad izgleda
kao odiseja S puno problema iizazova s kojima treba izi¢i na kra]', ali kad
pocne izvedba, dogada se olaksanje, vrhunac i jasan zavrSetak. Ponekad je ovaj
proces poput rituala kojega sudionici prolaze, kad izadu, drugaéije su osobe.
Kolektivna iskustva i iskustvo zajednicke izvedbe mogu snazno povezati grupu.
Neki su glumci opijeni od srece i zahvalnosti nakon dobre izvedbe predstave.
Kazaliste je grupna umjetnost, nije toliko vazno tko je najbolji, vazno je koliko
je snazna grupa — i sto ta grupa ima za re¢i. Ono iskoraéuje iz prostora
pojedinacnoga prema zajednici, nama. Iskustvo stvaranja umjetnosti na
temelju onoga s$to nas dira, sto nas se tice, na mnoge 1jude djeluje poput
otkrovenja — nalikuje na alkemijski proces pretvaranja olova u zlato. Na kraju,

dajem sazetke svojih razmisljanja o radu usmjerenome na proces/predstavu.
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Prednosti u radu usmjerenom na prezentaciju:

. Moguéa jejasna i razumljiva dramaturgija vremena.

. Svi sudionici imaju isti cilj.

. Pojedinci nadrastaju sami sebe.

. Poteskoce i krize prihvacaju se kao dio procesa rada i proraduju.

. Ucenici koji se inace pokazuju u losem svjetlu mogu pokazati
svoje drugo lice.

. Zajedniéko upravljanje probama i izvedbom ojaéava grupnu
komunikaciju.

. Pojedinci se doﬁiv]javaju kao dio organizma — Skupine. Samo smo

zajedno jaki.
. Sve $to doiivljavamo - brige, pitanja, interesi, strahovi — sve
moze biti pretvoreno i ugradeno u umjetnost.

. Alkemijski proces.

Nedostatei i zamke:

. Ograniceno je vrijeme za slobodnu igru i istrazivanje teme.

. Usmjerenost cilju umjesto nehatnosti.

. Svijest o izvedbi moze stvoriti pritisak kod sudionika.

. Problemi grupne dinamike moraju se rjesavati brzo, ponekad
nema dovoljno vremena za to.

. Sudionici i voditelj mogu biti preplavljeni zbog neprikladnih
uvjeta (npr. previsokih o¢ekivanja ili previse proba).

. Sudionici koji ne zele igrati ne mogu sudjelovati.

. Igraju li u promasenoj ili nedovoljno dobroj predstavi, sudionike

¢e biti sram i to ¢e imati lose posljedice na njihov drustveni

ugled.
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STRUCNI I ZNANSTVENI RADOVI

STO SVE DRAMSKI
ODGOJ] MOZE?
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[ZVORNI ZNANSTVENI RAD

POTREBA ZA UVODENJEM DRAME I
KAZALISTA U OBRAZOVAN]JU KAO OBLIKA
USTALJENE PRAKSE U OBRAZOVANJU
MLADIH, PRIKAZANA NA MODELU
PREVENCIJE VRSNJACKOGA NASILJA

SAZETAK

U ovome radu prikazujemo rezultate istrazivanja provedenoga u okviru dvogodisnjega
projekta Zajednistvo posvecenoga prevenciji vrsnjackoga i nasilja putem interneta medu
mladima osnovnih i srednjih skola na podrucju Beograda. Cilj je istrazivanja ukazati
na znacaj dramske edukacije kao ustaljenoga oblika rada s mladima, koji moze pomoci
u nadilazenju problema s kojima se oni suocavaju. Istrazivanje je provedeno u vidu
ankete za ucenike, koje su popunjavane prije i poslije participativnih predstava kojima
su prisustvovali, rasprava i okruglih stolova. Rezultati istrazivanja ukazali su na
povecanje sposobnosti mladih u prepoznavanju nasilja kod sebe i drugih, ali i na jacanje
samopouzdanja da se suoce s ¢injenicom da su bili Zreve ili nasilnici. Najznacajniji je
rezultat gotovo beziznimna zainteresiranost mladih za nastavak dramskoga rada.

Kljuéne rijeci: dramska edukacija, kazaliste u obrazovanju, participacija, vrsnjacko

nasilje



NATASA MILOJEVIC

Uvobp

Svakodnevna istrazivanja iz razli¢icih izvora pokazuju da je vr$njacko nasilje
u srpskim skolama prisutno na svim razinama (pred§k015k0 obrazovanj e,
osnovna i srednja skola). Podatci pokazuju da je oko 45 % ucenika bilo zrtva
Vrénjaékoga nasilja (boki¢ 2016). Problemi s nasiljem uklju(\':eni su u sve
dijelove srpskoga drustva. Tesko je nadi rjesenje za tako tezak i kompleksan

. . 4 Ve
problem te se on mora tretiratt na sve moguce nacine.

Kada govorimo o Vrénja(\'zkome nasilju, termin kojim se ¢esto koristi u
literaturi je bullying i podrazumijeva naglasenu agresiju prema slabijima, gdje
napadaé i napadnuta strana mogu biti individua ili skupina. Ne postoji rijeé u
srpskome jeziku koja moze potpuno opisati znacenje rijec¢i bullying, najcesce
se prevodi kao uznemiravanje, maltretiranje ili Vrénjaéko nasi]je. Ako se radi
o fizickim napadima koji se ne ponavljaju i u kojima nema nesrazmjera modi,
oni se ne mogu klasificirati kao Vrénjaéko nasﬂje, vec samo kao agresivno
ponasanje (Glumbic i Zunié-Pavlovi¢ 2008; Porié 2009). Ekspanzija u
koriétenju drustvenim mrezama u posljednjih nekoliko godina omoguéila je
pojavu nove vrste vrsnjackoga nasilja zvanoga elektronsko, digitalno ili

internet—nasilje - poznatijeg kao cyberbullying (Kuzmanovi¢ i dr. 2016).

Postoje mnoge deﬁnicije nasﬂja i zbog toga nije moguée priéati 0
univerzalnoj i generalno prihvacenoj definiciji ovoga termina. Takoder,
postoje brojna terminoloska preklapanja u konceptu deﬁnicije agresije,
nasilja i maltretiranja (Durisic 2015). U jezgri je svih tih definicija nasilno
ponaéanje kao namjerna i ponavljajuéa demonstracija fizicke i verbalne
agresije koja ima za cilj izazivanje fizicke povrede, psiholoske boli i patnje ili
testiranje kontrole i modi nad drugom osobom (Davidovié¢ 2012 Popovié—
Citié¢ 2006).

Vrsnjacko nasilje kao poseban oblik nasilja, pokazuje da su vazni elementi
Vrénjaékoga nasilja trajni negativni utjecaji i nejednaki odnosi modi izmedu
sudionika, Sto znaci da nasilje predstavlja repetitivne akeije, koje vrse jace

osobe nad slabijim osobama.



Najceséi oblici nasilja su: verbalno, psihicko i socijalno nasilje. Oblici
Verbalnoga nasi]ja su: prijetnje, nazivanje ruznim imenima, uvrede,
ismijavanje, zadirkivanje, davanje neugodnih komentara itd. Fizicko
nasilje ukljuéuje: udaranje, povla(\':enje za kosu, guranje, éamaranje,
pljuvanje, grizenje itd. Socijalno je nasilje usmjereno na iskljucivanje
odredenoga pojedinca iz Vrénjaéke grupe, najéeéc’e koristedi se prijetnjama
i sirenjem glasina (Glumbic i Zunié-Pavlovi¢ 2008; Bazié 2013).

Skole bi trebale biti neka vrsta utoc¢ista od vrsnjackoga nasilja, jer je
skolsko okruienje vazna zona socijalizacije u kojoj se ucenici izraiavaju i
grade svoje drustvene veze vazne za prevenciju nasilja i problema u
ponaéanju. u periodu od 2006. do 2013. godine us50 osnovnih skola u
Srbiji realiziran je program Skola bez nasilja koji je ukljudivao ucenike,
nastavnike, psihologe i pedagoge, a provodio ga je UNICEF i Ministarstvo
omladine i sporta. Dobiveni su rezultati pokazali da je od 48 % do 80 %
djece imalo neka iskustva u vezi s Vrénjaékim nasiljem. Nasilje medu
odraslima vidjelo je 35,7 % ucenika, a 42 % uc¢enika svjedocilo je verbalnoj
agresiji ucenika nad nastavnicima. Srpskim je nastavnicima potrebno vise
akademskih i profesionalnih priprema za prevenciju vrsnjackoga nasilja u
skolama. Nascavnici su vise senzibilizirani za verbalno i fizicko nasilje, ali
u manjoj mjeri primje¢uju probleme izazvane ostalim vrstama nasilja

(Popadi¢ i dr. 2013).

U podruéju mreznih oblika komunikacije, 2013. godine 89 % ucenika
osnovnih skola i 92 % ucenika srednjih skola u Srbiji imalo je profile na
nekima od drustvenih mreza. Cak 62 % ucenika osnovnih skola i 82 %
ucenika srednjih $kola u Srbiji koji se koriste internetom, svakodnevno su
bili suoceni s odredenim rizicima. Rizi¢ne situacije bile su: Sklapanje
prijateljstava s nepoznatim osobama (46 % ucenika osnovnih i 71 %
ucenika srednjih §kola), chamnje $ nepoznatim osobama (28 % ucenika
osnovnih i 56 % ucenika srednjih skola), dopisivanje s nepoznatim
osobama SMS porukama (27 % ucenika osnovnih i 47 % ucenika srednjih

skola).
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Svoj osobni identitet otkrivalo je 13 % ucenika osnovnih i 21 % u¢enika
srednjih skola, a ¢ak 6 % ucenika osnovnih i 15 % u¢enika srednjih skola
sretalo se u stvarnosti s nepoznatim prijateljima (Popadié i Kuzmanovi¢

2013).

Cyberbullying mogu direkeno ili indirekeno prouzrociti druge osobe s ili bez
pristanka zreve koriétenjem internetskoga proﬁ]a zreve. To ukljuéuj e slanje
ili objavljivanje uznemiravajucih poruka, forografija ili videozapisa na
blogovima, forumima, chatovima ili na profilima drugih osoba. Za razliku
od drugih vidova vr$njackoga nasilja, cyberbullying moze biti prisutan 24
sata dnevno; zrtva moze biti maltretirana na svim mjestima (ukljucujuci
njezinu kucu i druga mjesta koja su bila sigurna u slucaju drugih vrsta
vrsnjackoga nasilja); Sirenje je mnogo frekvenenije; nasilnik moze biti
anoniman i nema direkenoga kontakea sa zrevom. Zreva moze biti svaka
osoba koja se koristi internetom ili pametnim mobilnim telefonom
neovisno o spolu, uzrastu, digitalnome iskustvu, nac¢inu i ucestalosti

koristenja modernih tehnologija (Kuzmanovic i dr. 2016).

Podatci istrazivanja pokazuju da su u¢enici srpskih skola bili po¢initelji
cyberbullyinga: 7 % ucenika koristilo se imenom druge osobe pri

objavljivanju nedijih privatnih sadrzaja, 5 % ucenika objavljivalo je tude
fotografije ili videosnimke s ciljem da ismije drugu osobu, a 7 % ucenika

sirilo je lazi o nekoj osobi (Vuckovic i dr. 2016).

Fondacija Tijana Jurié zapoéela je 2014. projekt Sigurno na internetu — sigurno
u zivotu kako bi informirala u¢enike osnovnih i srednjih skola o
cyberbullyingu. Ministarstvo trgovine, turizma i telekomunikacija
pokrenulo je 2016. mreznu platformu za razvoj informacijskoga druseva
Pametno i sigurno s ciljem prevencije posljedica cyberbullyinga. Platforma
promovira digitalno obrazovanje i kulturu sigurnosti ¢icavoga srpskog

drustva. Oba se programa i dalje aktivno predstavljaju u skolama.



Potaknuti postojeéim istraﬁivanjima 0 utjecaju drame u obrazovanju na
drustveno ponasanje, komunikaciju i suradnju u grupi (Way 1981; Fekkes
2006), odlucili smo isprobati potencijal drame u obrazovanju (drama in
education; DIE) i kazalista u obrazovanju (theatre in education; TIE) na
prevenciju vr$njackoga nasilja. Drama u obrazovanju pruza jedinstvena i
nezamjenljiva iskustva 1 osjecaje, koji rezultiraju mnogo efikasnijim
obrazovanjem (Best 1996). Koristeci se tehnikama drame, u¢enicima je
dana prilika da istraze i otkriju sebe i svijet oko sebe te da se zastite od
posljedica koje prate situacije koje istrazuju (Edmiston 2000; Mavroudis i

Bournelli 2016).

Centar za dramu u edukaciji i umjetnosti CEDEUM osnovan je 1999. godine
kao udruzenje koje ujedinjuje kazalisne i druge umjetnike, pedagoge,
psihologe, nastavnike, socijalne radnike, struénjake novih medija i druge u

interesu promoviranja drame i umjetnosti u obrazovanju.

CEDEUM ima $iroku mrezu suradnika, kako iz Beograda, tako i iz cijele
zemlje. CEDEUM je ¢lan, kao i nacionalni centar Internacionalne asocijacije
za dramu/kazaliste i edukaciju (International association for drama/theatre
and education) IDEA.

CEDEUM intenzivno suraduje i razmjenjuje iskustva na regionalnome i
medunarodnome planu zajednickim projektima s organizacijama na
umjetnickome, kreativnome i obrazovnome polju, posebno na polju
drame/kazalista u obrazovanju, interkulturalnoga dijaloga i komunikacije,
obrazovanja za mir i razvoj, ljudska i dje¢ja prava itd. CEDEUM je narocito
angaziran u obrazovanju nastavnika i umjetnika u dramskome podrucju.
Ljubica Beljanski-Ristic¢, kao jedna od klju¢nih figura CEDEUM-a,
sudjelovala je i u projektu UNICEF-a i Ministarstva prosvete, nauke i
tehnoloskog razvoja Skola bez nasilja koji je u znacajnoj mjeri doprinio
uvodenju tehnika forum-teatra Augusta Boala u srpske skole (Beljanski-

Risti¢ i Krsmanovi¢-Tasi¢ 2008; Beljanski—Ristié 2015; Madarev 2015).
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CEDEUM je jedan od dvanaest partnera na projekeu DICE (Drama Improves
Lisbon Key Competencies in Education — Drama unapredujc kljuéne lisabonske
kompetencije u obrazovanju). Projekeni tim predvoden Ljubicom Beljanski-
Risti¢, Sanjom Krsmanovic-Tasi¢ i Andelijom Jocic proveo je istrazivanje i
dokazao da drama unapreduje klju¢ne kompetencije u obrazovanju djece
(Beljanski-Ristic i dr. 2010 a i 2010 b).

PROJEKT ZAJEDNISTVO

Istraiivanj e u okviru projekta Zajednisvtvo, autorice Sanje Krsmanovi¢-Tasié,
koji ¢e ovdje biti sire predstavljen, provoden je prije i poslije TIE-sesija
koje su provodili umjetnici i dramski pedagozi Hleb teatra. U prvoj je fazi
istrazivanja ispitano prisustvo fizickoga i verbalnoga nasilja, a u drugoj fazi
internetskoga nasilja. Prva faza istra%ivanja bavila se u¢enicima osnovnih
skola od 5 do 8. razreda (od 11 do 14 godina) i njihovim nastavnicima a cilj
joj je bio prouéavanje ucestalosti razli¢itih tipova nasilja u skolama. Druga
faza bavila se u¢enicima 7. 1 8. razreda osnovnih skola i 1. i 2. razreda
srednjih skola (od 3 do 16 godina) S ciljem prevencije internet nasilja -

cyberbullyinga.
CILJ ISTRAZIVANJA

Cilj istrazivanja bio je potaknuti dijalog izmedu uc¢enika i njihovih
nastavnika u vezi s Vrénjaékim nasiljem. U istraiivanju su koristene
osnovne metode drame u obrazovanju (DIE) i kazalista u obrazovanju

(TIE) kao glavna sredstva u radu.
UZORAK
U istra%ivanju je sudj elovalo ukupno 523 ucenika oba spola, od 5. razreda

osnovne skole do 2. razreda srednje skole, kao i njihovi nastavnici.

Istraiivanje je provedeno medu ucenicima i nastavnicima iz tri beogradske



osnovne skole i medu u¢enicima i nastavnicima iz jednoga beogradskog
srednjoskolskog doma. Kontrolne su skupine bile sastavljene od 30-ak
ucenika razlicitih uzrasta, koji nisu gledali predstave, u svakoj skoli. Svi
rezultati istih razreda su zbrojeni i obradivani kao jedna skupina. Svi

rezultati kontrolnih podskupina obradivani su kao jedna skupina.
POSTUPAK

[strazivanje se sastojalo od dvije faze i trajalo je dvije godine. Program je u
obje faze bio sa(\':injen od pet blokova: (1) upitnici za uéenike, koji se
popunjavaju prije prisustvovanja predstavi; (2) izvodenje predstave; (3)
upitnici za uéenike, koji se popunjavaju poslije predstave; (4) upitnici za
kontrolnu skupinu u¢enika, koje popunjavaju uc¢enici koji nisu
prisustvova]i predstavi 1 (5) rasprava s nastavnicima. Prva je faza provedena
u prvoj godini istrazivanja, s ucenicima osnovnih skola (od 5. do 8. razreda).
Druga je faza nastavljena sljedeée godine i obuhvatila je ucenike od 7. do 8.
razreda (koji su bili 6. 1 7. razred prethodne godine) i nove ucenike iz

srednj ih skola.
PRVA JE FAZA UKLJUCILA PET BLOKOVA!:

(1) Blok 1 sastojao se od upitnika sa 7 pitanja osmiéljenih da pru%e

informacije o tome koliko je uc¢enicima bliska tema vrsnjackoga nasilja.

(2) Predstave su izvodene na skolskim satima (blok 2). Predstave su bile u
TIE obliku i bavile su se cemom Vrénjaékoga nasilja, izvodili su ih umjetnici

i dramski pedagozi.

(3) U bloku 3 ispitani su u¢enici nakon predstave: upitnik se sastojao od 12
pitanja pripremljenih tako da pruﬁe informacije o tome koliko su ucenici
spremni pricati o osobnim iskustvima u vezi s vrsnjackim nasiljem, kao i o
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tome koliko su naudili prisustvujuci predstavi, jesu li su zainteresirani za

nastavak rada u projekeu itd.

(4) Blok 4 sastojao se od upitnika s pitanjima prilagodenima za kontrolne
skupine uc¢enika koji nisu sudjelovali na predstavama s ciljem dobivanja

podataka usporedivih s podatcima dobivenim od sudionika programa.

(5) Blok 5 obuhvatio je intervjue s nastavnicima koji su zajedno s u¢enicima

gledali predstave.

DRUGA JE FAZA UKLJUCILA PET BLOKOVA:

(1) Blok 1 sa¢injavao je upitnik s 9 pitanja osmisljenih tako da se dobiju
informacije o tome koliko je uc¢enicima bliska tema cyberbullyinga i koliko
su ucenici koji su vec bili obuhvaceni istrazivanjem u prvoj fazi
napredovali u grupnoj komunikaciji, tj. mogu li uspjesnije prepoznavati

problem vrsnjackoga nasilja u svojim razredima.

(2) Blok 2 ¢inile su predstave koje su izvodene u skolama, prije ili poslije
nastave, u trajanju od 9o min. Predstave na temu cyberbullyinga izvodili su
umjetnici i bile su interaktivne, u formi TIE-a.

(3) Blok 3 podrazumijeva ispitivanje putem upitnika od 12 pitanja
pripremljenih tako da pokazu koliko su ucenici sposobni razumjeti
probleme cyberbullyinga u svojim razredima, pricati o njima itd. Vazna su
pitanja bila i u vezi s upotrebom TIE-a kao metode istrazivanja, ucenja i

izrazavanja u¢enickih problema, osjecanja, potreba itd.

(4) Blok 4 sastojao se od ispunjavanja upitnika s pitanjima prilagodenima
za kontrolne skupine uc¢enika, koji nisu sudjelovali na predstavama, s
ciljem dobivanja podatka usporedivih s podatcima dobivenim od

sudionika programa.



(5) Blok 5 obuhvatio je intervjue s nastavnicima koje smo provodili poslije
svake odigrane predstave u skolama, a odnosili su se na ucenicke rezlkcije
tijekom 1 nakon gledanja predstave, temu koju obradujemo i na obrazovni
kapacitet nasega programa. Na svakoj je izvedbi odigranoj u skoli uvijek

prisustvovao najmanje jedan nastavnik.

Tijekom projekta organizirana su tri okrugla stola za nastavnike i ucenike i
intervjui za nastavnike. Okrugle stolove za nastavnike i njihove uc¢enike
organizirali smo po zavrsetku ciklusa predstava u svakoj skoli, tijekom

kojih SMO razgovarali s nastavnicima o provedenom programu.

STATISTICKA OBRADA

Da bismo provjerili razlike izmedu dobivenih vrijednosti u tretiranim
kontrolnim skupinama, usporedili smo rezultate pomoéu T-testa.
Statisticku je analizu provela psihologinja prof. dr. sc. Bojana Skorc.

REZULTATI I RASPRAVA

Poslije skupljanja upictnika i intervjua, usporedbom podataka dobili smo

sljedece rezultate:

Prva faza

Prva je faza istraiivanja bila fokusirana na markiranje prisustva
vrsnjackoga nasilja u razredima osnovnih skola. Osnovni je cilj bio da se
ucenike navede na razmisljanje o prisustvu vrs$njackoga nasilja u njihovim

razredima i utvrdivanje ucestalosti prisutnosti ove pojave.

Blok 1 iz proe faze
Ucenici bi odgovorili na prvi upitnik prije izvodenja predstave. Dobiveni
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su rezultati pokazali koliko su ucenici informirani u vezi s nasiljem 1
bullyingom. Dobiveni rezultati pokazuju da je vise od 55 % ispitanika
prisustvovalo situacijama nasilja (kao nasilnici, zreve ili promatraéi). Vise
je bilo Zrtava verbalnoga, nego fizickoga nasilja, ali razlika izmedu ove
dVije kategorije nije velika. Nasi]je se najéeéc’e dogada u skolskome dvoristu
(od 46 % do 63 %)" i u $kolskim hodnicima (od 37 % do 56 %), a manje u
ucionici (od 19 % do 34 %) i u skolskome WC-u (od 9 % do 23 %).
Zabrinjavajudi su rezuleati koji ukazuju da je izmedu 22 % i 37 % sudionika
bilo zreva nasilja. Ucenici 5.1 6. razreda sebe su vise identificirali kao zreve
(od 32 % do 37 %), nego ucenici 7. 1 8. razreda (od 22 % do 24 %). Vecina je
ucenika odgovorila da se u skoli razgovara o bullyingu (od 61 % do 80 %
pozitivnih odgovora). Rezuleati su takoder pokazali da ispitanici 5. razreda

manje pri(\':aju o bullyingu u skoli (61 %) u odnosu na starije ucenike.

Zanimljivo je da su rezultati pokazali kako su mladi sudionici naveli da
imaju vise iskustva nego stariji; vise od 50 % ucenika 5. razreda odgovorilo
jes da. Prema rezultatima mozemo utvrditi da je dramsko obrazovanje
ipak prisutno u skolama u razli¢itim oblicima rada (Slika 1).

1 Navedeni su postotei u rasponu od manjih do vedih jer smo se odludili za odvojeno
predstavljanje rezultata ispitanika razlicite dobi.



Slika 1. Prvi upitnik iz prve faze istrazivanja; blok 1; 5., 6., 7. 1 8. razredi oznaceni su

simbolima V, VI, VII i VIII

1. Zaokruzi deﬁniciju koja za tebe
bolje opisuje nasilje.

2. Jesi li prisustvovao/prisustvova]a sceni
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Rezuleati T-testa ukazuju na statisticku razliku prije i poslije testa. Nakon
praéenja naéega programa sudionici su bolje prepoznali prisustvo nasilnih
scena u skoli. T-test = 7,7; df = 1, p < 0.05. Mozemo zakljuciti da je efeke
projekta postignut, jer su sudionici poéeli manje okretati glavu od nasilnih
scena i suocavati se s uzrocima nasilja u Skoli.

Usporedivanje eksperimentalne post-test skupine i drugih skupina ukazuj e
na statisticke razlike. Postoji znacajna statisticka razlika izmedu kontrolne
skupine, eksperimentalne pre-test skupine (testiranih kao jedna skupina) i
cksperimentalne post-test skupine (nakon primjene projekta).

T-test pokazuje razlike medu post-test skupine i svih drugih skupina. T-test

= 5,73, df = 2, p < 0,03.

Ne pokazuje se statisticki znacajna razlika izmedu kontrolne i
cksperimentalne skupine u inicijalnoj fazi (pre-test), prije primjene
projekta. T-test kontrolna - eksperimentalna skupina = 5,69, df = 1, p < 0,11.
Rezultati ukazuju da kontrolnu i eksperimentalnu skupinu u inicijalnoj fazi,
mozemo statisticki tretirati kao istu skupinu ispitanika koji se na isti nacin
prihvacaju kao zreve vr$njackoga nasilja.

Utjecaj je projekea vidljiv i na razini spremnosti sudionika u prihvacanju
svoje pozicije zreve vrsnjackoga nasilja. Jedan od pozitivnih utjecaja
projekta moglo bi biti stvaranje sigurnoga okruﬁenja koje ohrabruje ucenike
da uvide problem nasilja i razgovaraju o osobnim iskustvima u vezi s

nasiljem u skoli.

Predstava Ranac

Nakon $to su u¢enici odgovorili na opisani upitnik, odlazili smo u ucionice
u kojima su se izvodile predstave. Predstava koju smo izvodili u prvoj fazi
istrazivanja zove se Ranac i realizirana je u formi fizickoga teatra.

Problem vrsnjackoga nasilja predstavljen je nizom scena u kojima je

ponavljan u razli¢itim oblicima, do vrhunca: najdirljivija je scena koja



predstavlja djecaka — Zrevu nasilja — prema kojemu se ucenici iz razreda
ponaéaju kao da je stvar — njegov ranac. Predstava traje deset minuta i
nastavlja se radionicom i razgovorom s ucenicima. Ukupno dogadanje traje
45 minuta, tj. jedan skolski sat.

Predstava od deset minuta ima za cilj potaknuti na promisljanje i empatiju
kod sudionika te ih u¢initi osjetljivijima na temu. Nakon predstave
facilitator poziva u¢enike da se uklju¢e u radionicu. Glavni je cilj radionice
otvoriti kanale komunikacije u razredu, omoguci primjecivanije i

promisljanje ovih neugodnih tema.

Ozradje tijekom radionica variralo je od skupine do skupine, ali smo na
svakoj radionici primijetili da eskalira kako se blizi kraj. Primijetili smo da
su ucenici bili zadovoljni ovakvim modelom rada. Ucenici su bili dosta

zainteresirani za dramski rad.

Blok 3 iz prve faze

Nakon predstave i radionice, sudionici su popunjavali drugi upitnik koji je
sastavljen tako da analizira efekee izvedene predstave. Kontrolna skupina
ucenika koja nije prisustvovala predstavi i radionici takoder je popunjavala
upitnik.

Vecina se ucenika slagala da je scena koju su gledali realna (od 70 % do 100
%). Vecina je, takoder, odgovorila da su prisustvovali sli¢nim scenama u

svojim skolama. Ponavljanjem pitanja jesu li ikada bili zreve nasilja,

provjeravali smo je i razumijevanje pojma nasilje promijenjeno nakon

predstave. Primijecen je porast broja pozitivnih odgovora od 5. do 8. razreda.

Ovi rezultati pokazuju znacajnu razliku kada ih usporedimo s blokom 1.
Analizirajuci ove rezultate, mozemo zakljuciti da je radionica imala
pozitivan utjecaj, tj. da je pomogla sudionicima da prepoznaju agresivno

ponasanje.
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Najbolja rjesenja za zrtve nasilja prema misljenju u¢enika su: obratiti se
nastavniku (od 20 % do 66 %) ili razgovarati sa svojim roditeljima o
problemu (od 45 % do 66 %). Neki su ucenici naveli da ne mogu dobiti
pomoé u prevenciji i sanaciji bullyinga od nastavnika; a ovo ukazuje da je
nastavnicima potrebna pomoc¢ izvaninstitucionalnih organizacija u
rjeéavanju ovoga problema. [zvjesno je da slika o potencijalnim rjeéenjimzl
odrazava opcu sliku skole i zivota u kojemu odrastaju mladi ljudi — znacaj
roditelja, nastavnika i policije smanjuje se s uzrastom, a pojav]juju se drugi

oblici rjesenja.

Rezultati ranijih istrazivanja u srpskim $kolama pokazuju da je
najuspjesniji pristup prevenciji skolskoga nasilja onaj koji ukljucuje sve
ljude u skoli, u¢enike i osoblje; koji zapocinje ranije - od predskolskih
godina; prozima cijeli obrazovni program i nije ograni¢en na pojedinacne
ucenike ili pojedinacne teme ili razrede; koji se fokusira na izgradnju
pozitivnoga ozra¢ja u $koli; koji ne tolerira nasilje i u kojemu se lijepo
ponasanje ohrabruje i nagraduje. Preventivni su programi bili mnogo
uspjesniji kada su imali podrsku nastavnika, roditelja i drustvenoga
okruzenja u kojem je skola smjestena. Uloga je nastavnika narocito vazna u
primjeni programa prevencije koji mogu biti realizirani u okviru
obrazovnoga rada u razrednoj zajednici, a ¢iji je cilj da kontinuirano
poboljéavaju prosocijalno ponaéanje razvijanjem empatije i altruizma,
osjecaja samopouzdanja i samopostovanja i stjecanjem vjestina nenasilne

komunikacije (Durisi¢ 2015; Popovié—Citié 2012).

Od 62 % do 79 % sudionika misli da su nauc¢ili vise o bullyingu tijekom
predstave, u odnosu na znanja dobivena u skoli. Rezultati potvrduju nalaze
da su radionice dobar razvojni model za u¢enje (Ognjenovic i Skore, 2003),

(Slika 2 a).



Slika 2 a. Drugi upitnik iz prve faze istrazivanja; blok 2; 5, 6, 7. 1 8. razredi

oznaceni su simbolima V, VI, VII i VIII

1. Smatra$ li da je izvedena scena
nasilja realna?

2. Jesi li prisustvovao/prisustvovala sli¢nim
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Najvise se sudionika izjasnilo da bi, da su u prilici da igraju u predstavi,
igrali ulogu promatraéa (od 50 % do 73 % ucenika koji su sudjelovali na
radionici). Kontrolnoj je skupini postavljeno pitanje koju bi ulogu voljeli
igrati u predstavi 0 bullyingu: nasilnika, zrevu ili promatraéa? Cak 81 %
ispitanika odgovorilo je da bi voljeli igrati ulogu promatraca. Zanimljivo je
primijetiti da su ucenici na isto pitanje za vrijeme radionica odgovorili da

bi vecina izabrala ulogu zreve.

Od 84 % do 91 % ucenika odgovorilo je da su zainteresirani nastaviti
sudje]ovati na dramskim radionicama. Kontrolna je skupina takoder
odgovorila da bi voljeli sudjelovati na dramskim radionicama koje
tematiziraju bullying (87 %). Rezultari pokazuju da su ucenici
zainteresirani za pripremanje predstave s temom koju oni predloze. Ti su
rezultati u skladu s nasom idejom da primjenom kreativnoga dramskoga
procesa pripremamo predstavu s ucenicima. Kreativni dramski proces
podrazumijeva ciklus dramskih radionica kojim se prikupljaju i razvijaju
osobni materijali sudionika (ideje, stavovi, impresije, sugestije itd.). Ovaj
materijal skupina zajedno s facilitatorima preraduje irazvija do finalne
izvedbe. Rezultati su pokazali da je vedina u¢enika zainteresirana za
sudjelovanje u radionicama koje sadrze ples, pokret 1 glazbu (od 80 % do
87 %). Cak 70 % ucenika iz kontrolne skupine takoder je odgovorilo
pozitivno. Rezultati pokazuju da su ucenici zainteresirani za razlicite
kazali$ne nac¢ine izrazavanja (Slika 2 b).



Slika 2 b. Drugi upitnik iz prve faze istrazivanja; blok 2; 5, 6, 7. 1 8. razredi

oznaceni su simbolima V, VI, VII i VIII
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Rezultati T-testa ukazuju da je eksperimentalna skupina u znacajnoj mjeri
zainteresiranija za nastavak provodenja dramskih radionica u nj ihovoj
skoli, za razliku od kontrolne (koja nije prisustvovala predstavi). Utjecaj je
programa na eksperimentalne skupine statisticki odobren, T = 49,00, df =
1, p < o.or. Uocljivo je da se medu pozitivnim efektima programa nalazi
poveéanje interesa ucenika za ukljuéivanje u sli¢ne kreativne aktivnosti.
Rezultat ukazuje na mogucénosti razvijanja novih oblika rada na problemu
Vrénjaékoga nasﬂja i pobolj%anje ékolskoga ozraéja. Eksperimentalna je
skupina, takoder, znatno zainteresiranija za pripremanje predstava prema

prijedlogu nj ihovih tema, nego kontrolna skupina. Utjecaj je programa
statisticki odobren, T-test = 11,77, df = 1, p < 0.02. Ovaj je rezultat u
suglasnosti S prethodnim i povezan je s poveéanjem interesa ucenika za
specifiene oblike rada. Takoder je pokazano da postoji potreba za
uvodenjem novih oblika rada s u¢enicima. Eksperimentalna je skupina
znatno zainteresiranija i da se okusa u buducem radu u novim

. -V . .o . . .
um]etmcklm medl]lma. Ut]eca] J€ programa na eksperlmentalnu skupmu

statisticki odobren, T = 11,77, df = 1, p < 0.05.
Druga faza

U drugoj smo se fazi istrazivanja odlucili fokusirati na temu cyberbullyinga,
temu koja sc pokazala izrazito Znaéajnom tijekom interaktivnoga dijela
prve predstave. U interaktivnome dijelu prve predstave smo, naime, dijelili
sudionike u skupine i pozivali ih da pripreme kratke dramske situacije
koje tematiziraju najreprezentativnije situacije bullyinga u njihovome
razredu. U scenama koje su predstavili uvijek je netko od likova
fotografirao/snimao situacije bullyinga mobilnim telefonom. Druga je faza
istraﬁivanja zapoc\':ela U Novoj ékolskoj godini. Sudionici su bili u¢enici iz 7.
i 8. razreda osnovne skole, koji su sudjelovali u prvoj fazi istrazivanja, i

nova skupina ucenika iz 1. 1 2. razreda srednje skole.



Blok 1 iz druge faze

Ucenici su odgovarali na prvi upitnik prije gledanja predstave. Dobiveni su
rezultati pokazali koliko su sudionici naudili o bullyingu tijekom prve faze;
koliko su bili informirani o cyberbullyingu i koliko imaju iskustva u drami u
obrazovanju. Pitanja su sli¢no koncipirana kao i u upitniku iz prve faze kako
bi se lakse pratile promjene. Dobiveni su rezultati pokazali da je bullying
najfrekventniji u 7. razredu (61 %). Najnize prisustvo bullyinga pokazuju
rezultati dobiveni od 2. razreda (29,5 %) srednje skole, a 8. razred i 1. razred
srednje skole bili su u sredini (53 % i 44 %). Kontrolna je skupina odgovorila s

da u 35 % slucajeva.

Rezultat je u skladu rezultatima prethodnih istrazivanja koja ukazuju na
najvisu zastupljenost vrsnjackoga nasilja u ranom adolescentskom uzrastu
izmedu jedanaeste i dvanaeste godine (Popadic 2009). Takoder je prisutna
razlika medu u¢enicima istoga uzrasta, koja ukazuje da se kod sudionika
programa poveéalo uvidanje Vrénj aékoga nasilja 1 spremnost na razgovor o
njemu. Svakako, u okviru programa prevencije poznate su nam akeije koje su
poduzele sluzbene drzavne institucije kao i nevladin sektor, ali vjerujemo da
je ova metoda drugacija jer provocira emocionalna iskustva, stoga vierujemo

da je imala utjecaja u otvaranju ovoga problema i prevenciji bullyinga.

Sve su testirane skupine najvise ocijenile verbalno nasilje, a najnize
internetsko nasilje. Dobiveni rezultati padaju od 7. razreda osnovne skole ka
1. razredu srednje skole. Najvise vrsnjackoga nasilja prisutno je u odgovorima
ucenika 7. razreda i mogle bi se objasniti specifi¢noscu socioemocionalnoga
stanja u adolescentskom periodu koje u svom repertoaru ima i agresivno
ponasanje (Goleman 2006).

Rezultati su pokazali da su sve grupe imale, u vise od 50 % slucajeva, iskustva
sa cyberbullyingom. Trazili smo ucenike da ocijene koliko ¢esto vide
provokativne fotograﬁje, priloge i ogovaranja na internetu. Najviée su ocjene
za sve kategorije dobivene od uc¢enika 1. razreda srednje skole.
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Ogovaranje je ocijenjeno najvisom ocjenom; provokativne su fotografije
bile na drugome mjestu; a prilozi na trecem mjestu.

Dobiveni rezultati pokazuju jaku povezanost i paralelu izmedu realnoga i
Virtualnoga svijeta uzimajuéi u obzir da su ucenici, kao najprisutnije
vrsnjacko nasilje ocijenili verbalno i socijalno te prisustvo cyberbullyinga u
realnoj u¢enickoj sredini.

Oko 40 % ispitanika odgovorilo je da im je poznat neki Sluéaj
cyberbullyinga u njihovoj skoli, a oko 10 % da je postavilo neki
kompromitirajuci sadrzaj na internet (Slika 3 a).

Slika 3 a. Prvi upitnik iz druge faze istrazivanja; blok 2; 7.1 8. razredi
osnovne skole i 1. i 2. srednje skole oznaceni su simbolima VII, VIII, Ims i

[Tms
1. Jesi li prisustvovao/prisustvovala nekom 2. Ocijeni na skali od 1 do 5 zastupljenost
obliku vr$njackoga nasilja tijekom prosle oblika vrinjackoga nasilja u svome
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5. Je li ti poznat slu¢aj cyberbullynga u

tvojoj skoli?

6. Jesi li nekad postavio/postavila neki
kompromitiraiuéi sadriaj, SVOj ili tudi,

na mrezne stranice?
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razred razred

Dobiveni rezultati ukazuju da su zreve cyberbullyinga prisutne u svim
razredima (od 7 % do 12,5 %), iako se o problemu prica na satima (u vise od
50 % slucajeva).

Pitanje Jesi li sudjelovao/sudjelovala u radionici na kojoj se dramski ili nekim
drugim oblikom kreativnoga rada obradivala neka tema? bilo je postavljeno i u
upitniku u prvoj fazi. Ideja zbog koje se ponovilo je da se preciznije snimi

. . . v . v . v .V .
prisustvo drame u obrazovanju kao oruda za rjesavanje vaznih ucenickih

. . . ' . . . .

problema. Rezultat je varirao; pokazao je da su ucenici 8. razreda imali
najvise iskustva u DIE programima (79 %), a ucenici 2. razreda najmanje
(29,5 %); ucenici 1. razreda (71 %), ucenici 7. razreda (45 %). Kontrolna je
skupina pokazala prosjek (49 %). Rezultati dobiveni u prvoj fazi imali su
nizu stopu pozitivnih odgovora: 6. 1 7. razred imao je 26 % i 21 %, a 8. razred
15 %. Povecavanje kod 6. i 7. razreda od prosle godine koji su ove godine 7. i
8. razred moze znaciti da je nas program potaknuo nastavnike da uvedu
vise kreativnoga ili dramskoga rada u redovnu nastavu (Slika 3 b).



NATASA MILOJEVIC

Slika 3 b. Prvi upitnik iz druge faze istrazivanja; blok 2; 7.1 8. razredi

osnovne skole i 1.1 2. srednje skole su oznaceni su simbolima VII, VIII,

Ims i [Ims

7. Jesi li bio/bila zrtva cyberbullyinga?
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9. Jesi li sudjelovao/sudjelovala u radionici
na kojoj se dramski ili nekim drugim
oblikom kreativnoga rada obradivalo neku
temu?
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Blok 2 iz druge faze: predstava Prasuma svjetske mreze

Nakon $to su svi ucenici predali popunjene upitnike, uslijedilo je

izvodenje predstave. Predstava je trajala 9o min (dva skolska sata) i bila je

izvodena za jedan razred. Predstava je bila interaktivna, u formi mjuzikla,

a radi se o djevojci koja je zreva eyberbullyinga. Nju maltretiraju njezine

skolske kolegice jer su ljubomorne na njezin uspjeh. Djevojka nema niciju

podrsku — niti prijatelja, niti roditelja. Odlucuje se ubiti. Od toga je

trenutka publika odgovorna za djevojcinu sudbinu i na njoj je da pronade

najbolje rjeSenje za nju. Predstava sadrzi DIE elemente prisutne u

dijelovima kada glumci razgovaraju s publikom i daju joj ulogu u predstavi




koristeci se dramskom tehnikom glumac-nastavnik. Publika je ukljucena

cijelo vrijeme programa; ona daje svoje misljenje o svakom problemu i ona
suosjeéa s likovima; posebno S glavnim likom te joj tada postaje neugodno
zbog vlastitih gresaka. Izlazak iz zone ugode tjera uc¢enike da razmisljaju o

problemu cyberbullyinga i trazenju mogucih nac¢ina za njegovo razrjesenje.

Poslije predstave slijedi rasprava tijekom koje ucenici imaju moguénost
dati povratne informacije o predstavi ili podijeliti svoje osobno iskustvo.
Ucenici su bili veoma otvoreni jedni prema drugima tijekom ¢itavoga

procesa.

Predstava je ozbiljna i otvara klju¢ni problem cyberbullyinga - ¢injenicu da
jednom objavljeni materijali na internetu ostaju zauvijek i nije ih moguce
ukloniti. Najmladi u¢enici nisu razumjeli tu ¢injenicu i nase je iskustvo
pokazalo da su njima ove predstave pomogle da bolje sagledaju posljedicu
cyberbullyinga. U najdramati¢nijim se scenama pocinju smijati, §to
pokazuje njihovu prirodnu reakeiju na neugodnu situaciju i vise
predstavlja obranu od neugode, nego pravi smijeh. Stariji su u¢enici dobro
razumijeli problem, zato su raspravljali o moguc¢im rjesenjima za zrevu
kako si ne bi oduzela zivot. Ovi su trenutci smatrani izrazito vaznim
dijelom procesa, jer su ucenici tada poceli razmisljati o podrsci prijatelju i
konkretnim na¢inima pomoci, o situaciji koja je rijetka u suvremenome

drustvu, posebno za djecu i mlade iz digitalne ere (Kaukiainen i dr. 1999).

Daniel Goleman (2006) u svome objasnjenju emocionalne nemodi i
drustvene inteligencije opisuje pet skupina vjestina koje ¢ine emotivnu
inteligenciju: (1) samosvijest, sposobnost prepoznavzlnja vlastitih emocija 1
prepoznavanje kako te emocije djeluju na druge; (2) samoregulacija,
sposobnost promisljanja prije djelovanja, kontroliranje svojih impulsa; (3)
unutrasnja motivacija, sposobnost da se nesto u¢ini zbog unutrasnjih, a ne
vanjskih razloga; (4) empatija, sposobnost razumijevanja emocionalne
strukture drugih ljudi i (5) socijalne viestine, sposobnost pronalaska i

izgradnje veza izmedu ljudi.
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On je zagovarao ideju da se emotivna i socijzﬂna inteligencija mogu

razvijati Citav zivot.

Kazalisno je iskustvo specifi¢no jer stvara vezu izmedu izvodaca, price i
publike. Na realisti¢an nacin izaziva trenutke koji izgledaju kao stvarnost i
navodi nas da se po¢nemo unositi u to iskustvo i tragati za rjesenjima.
Emocionalne veze prisutne u kazaliStu sustinski su analogne s realno
postojecima i stvara se poseban most kazaliste - zivot. Publika je
postavljena u zonu neugode koja ju navodi da razmiélja 0 svome ponaéanju

i da ga po¢ne sagledavati na nov nacin i mijenjati (Dewey 2014).

Blok 2 iz druge faze

Nakon predstave, ucenici su odgovarali na drugi upitnik konstruiran s
namjerom da analizira efekee participacije u interaktivnoj kazalisnoj
predstavi i utjecaj na stavove o cyberbullyingu. Kontrolna skupina ucenika

koji nisu sudjelovali u programu odgovarala je na isti upitnik.

Vecina ucenika misli da je prica realisticna i da ih je predstava natjerala na
razmisljanje o cyberbullyingu. Kao i kod prethodnoga pitanja, odgovori su
bili u bliskom rasponu od 3,45 do 3,82 (najvisa procjena je 5). Pitanje o
informiranosti uc¢enika o cyberbullyingu ponovljeno je da bi se provjerilo
koliki je bio TIE efekt na u¢enje o cyberbullyingu. Usporedba s rezultatom iz
prvoga upitnika pokazala je da predstava nije inspirirala u¢enike da po¢nu
vise primjecivati slucajeve cyberbullyinga u svome okruzenju. Nasuprot
tome, smanjio se broj u¢enika koji su se odredili kao zrtve cyberbullyinga u
razredu s 5 % - 12,5 % na 3 % -10 %. Dobiveni bi se rezultat mogao
protumacditi kao efeke predstave na bolje prepoznavanje zreve
cyberbullyinga. Ucestalost u¢enika koji su se odredili kao nasilnici u nekim
situacijama je bio najveéi u 1. razredu srednje skole, a najni%i u 8. razredu.
Ovaj je trend slican kao u prvome upitniku i mogao bi biti povezan s
promjenama skolskoga okruzenja tijekom pocetka srednje skole, koje mogu
uzrokovati nasilno ponasanje (Popadic 2009).




Najbolje rjesenje za zrevu nasilja, prema misljenju ucenika, je da razgovara s
roditeljima (od 4,28 % do 4,52 %); slijedi razgovarati s nastavnikom ili
psihologom (od 3,68 % do 4 %); zatim razgovarati s prijateljima (od 3,57 % do
4,1 %); a najmanje je bilo odgovora ne govoriti nikome (od 1,27 % do 1,6 %)
(Slika 4 a). Na pitanje kako bi pomogli zrevi cyberbullyinga, svi su sudionici
napisali da Zreva mora razgovarati s nekim i traziti pomoc¢. Ucenici bi
pomogli 7revi razgovorom i podrékom u pronalaienju rjeéenja i traéenju
pomoci.

Slika 4 a. Drugi upitnik 1z druge faze istraiivanja; blok 2; 7.18. razredi
osnovne skole i 1. i 2. srednje skole su oznaceni simbolima VII, VIII, Ims i
ITms

1. Koliko je prema tvojem misljenju 2. U kojoj te mjeri odgledana ,
realna prica prikazana u predstavi? predstava potaknula na razmisljanje o
Ocijeni na skali od 1 do 5 , Opasnostima na internetu?
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5. Jesi li nekad bio/bila nasilan/nasilna na 6. Sto je l‘l:djbOliC rjc§cnjc za Zreva
mreZnim stranicama? cyberbullyinga?
5

m Sutjeti o problemu

& razgovarati s profesorom,
psihologom...

= razgovarati s prijaccliem,
prijaccljicom

= razgovarati s roditeljima

Vil Vil Ims lims control Vil Vil Ims ims

razred

razred

Ucestalost sudionika koji bi izabrali ulogu Zrtve, ako bi igrali u predstavi,
raste od 7. do 2. razreda (s 14 % na 39 %). Ucestalost sudionika koji bi
izabrali ulogu promatraca smanjuje se s 28 % (7. razred) na 11 % (2. razred).
Sudionici u osnovnoj skoli bili su zainteresiraniji za igranje uloge
. .o v v . cee v .

nastavnika, nego u srednjim skolama; sto je u korelaciji s odnosom ucenik -
nastavnik koji se mijenja s godinama. Postotak ucenika zainteresiranih za
ulogu nasilnika varira od grupe do grupe, a najprisutniji je u 1. razredu

. v v . \ . . . . . .o
srednje skole, sto potvrduje opazanje da se broj nepovoljnih manifestacija
ponasanja povecava u nepredvidivim okolnostima novoga skolskog
okruzenja (Kaukiainen i dr. 1999). Smatramo bitnim to sto se, vierojatno
pod utjecajem projekea, uloga koju u¢enik smije i Zeli igrati promijenila od
promatraca (pasivnost) prema akterima, a spremnost na igranje uloga, ¢ak i
\ \ . v . v . .
zrtve, mozda pokazuje hrabrost u¢enika da se suoce (makar u igranim
okolnostima) s potencijalno stvarnom situacijom. Usporedba stavova
ucenika prema igranju uloga nasilnika, zreve i promatraca pokazala je
veliku promjenu izmedu prve i druge faze istrazivanja. U prvoj su fazi
sudionici bili najzainteresiraniji za igranje uloge promatraca. U drugoj fazi
zanimanje za ulogu promatraca znacajno se smanjuje, sa 60 % - 75 % na 22 %
- 27%. Dobiveni rezultati mogu ukazati da TIE ima utjecaj na bolje

razumijevanje problema cyberbullyinga medu mladima.
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Posljednja su tri pitanja pokazala koliko su ucenici zainteresirani za DIE
metode kao sredstvo istrazivanja vaznih tema u njihovim zivotima. Ista su
pitanja bila u prvoj fazi i ponovljena su u drugoj s ciljem pracenja
promjene odnosa ucenika prema DIE-u. Rezultati 10. pitanja druge faze
istrazivanja potvrdili su prethodne rezultate da je vise od 70 % ucenika
zainteresirano za nastavak rada s nasim umjetnickim timom. U prvoj su
fazi rezultati bili u rasponu od 85 % do 9o %. Ucenici 6. i 7. razreda iz prve
faze imali su najvise odgovora da (85 % i 90 %), a sli¢no procjenjujuiu
drugoj fazi, sad kao 7. i 8. razredi (82 % i 79 %). Dobiveni rezultati ukazuju
na to da sudionici ostaju uglavnom zainteresirani za nastavak dramskih

radionica.

[sti su rezultati dobiveni i kada je u pitanju priprema predstave na temu
koju bi ucenici preporucili. Odgovori da krecu se izmedu 76 % i 90 % u
drugoj fazii74 % i 83 % u prvoj fazi. Ucenici 6. i 7. razreda iz prve faze

. ]. N . .V\ 0, . 0, “l~ v . . . . .
imali su najvise odgovora da — 74 % i 84 %, a sli¢no procjenjuju i u drugoj
fazi, sad kao 7. i 8. razredi — 86 % i 90 %. Rezultati su pokazali da su u¢enici
postali malo vise zainteresirani za pripremu predstave sa svojim temama.
Ucenici su bili zainteresirani za dramske radionice koje sadrze kretanje,

ples ili glazbu vise od 58 % u drugoj fazi, a vise od 70 % u prvoj fazi.

Ucenici 6. i 7. razreda iz prve faze imali su frekvencije 83 % i 100 % da
odgovora, a iste ocjene 7. 1 8. u drugoj fazi 62,5 % i 63 %. Rezultati su
pokazali da su ucenici bili manje zainteresirani za dramske radionice koje
sadrze ples, pokret ili glazbu nakon gledanja druge predstave u formi
mjuzikla. Razlog za ovaj pad zanimanja moze biti slabljenje

samopouzdanja (Slika 4 b).
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Slika 4 b. Drugi upitnik iz druge faze istrazivanja; blok 2; 7. 1 8. razredi

osnovne skole i 1. 1 2. srednje skole oznaceni su simbolima VII, VIII, Ims i

[Ims

7. Ocijeni koliko si novoga naudio/naudila o

cyberbullyingu nakon gledanja predstave.

8. Kada bi igrao/igrala u sli¢noj predstavi,
koju bi ulogu odairao/odabraln?
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INTERVJUI S NASTAVNICIMA

Poslije odigrane predstave i odgovaranja na drugi upitnik intervjuirali smo
nastavnike koji su gledali predstavu. Nastavnici su nam davali svoje
prijedloge i objasnjavali u¢enicke reakeije na predstavu. Svi su
intervjuirani nastavnici odgovorili da su predstave dobro prilagodene
ucenickim problemima vezanim za bullying. Naglasili su da je na$
umjetniéki pristup istovremeno suptilan napad na ucenicke emocije, da
¢ini unutrasnji prostor za promjene i da daje novu dimenziju u¢enicima.
Kazaliste ne daje gledateljima izravne informacije $to trebaju uciniti, ono
predstavlja ¢injenice i ostavlja ih same da izgrade svoj dozivljaj i donesu
zakljuéke. Nastavnici su rekli da skole imaju dosta programa za
sprjecavanje bullyinga: skolski psiholozi i pedagozi razgovaraju s u¢enicima,
vode radionice, razrednici govore o problemima na satima, Ministarstvo
prosvjete, znanosti i tehnoloskoga razvoja salje razli¢ite programe
(najpopularniji je program Skola bez nasilja, uz podréku UNICEF-a), ali
problem bullyinga je izrazito slozen i potrebni su mnogi razliciti pristupi.
Nastavnici su se slozili da je najbolje rjeéenje za svaki problem, ukljuéujuc’i
i bullying, da se 0 njemu govori. Planiraju razgovarati s u¢enicima o
predstavama. Nastavnici srpskoga jezika obecali su da ¢e zadati uc¢enicima
pisanje eseje s impresijama o gledanoj predstavi. Svi su nastavnici bili
zainteresirani za nastavak programa u svojim skolama, kao jednoga od

potrebnih alata za ispitivanje, sazrijevanje i ucenje.
OKRUGLI STOLOVI

Tijekom obje faze projekta organizirali smo tri okrugla stola, koji su
okupili nastavnike i u¢enike sudionike nasih dramskih radionica. Glavni je
razlog za organiziranje ovih okruglih stolova stvaranje prostora za otvoreni
dijalog izmedu nastavnika i njihovih ucenika. Dijalog je bio moderiran
postavljanjem pitanja vezanih za bullying, trazenjem rjesenja i efekeu

dramskih radionica u prevenciji bullyinga u skolama.
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Nastavnici su objasnili da razrednici razgovaraju s ucenicima o bullyingu i
pustaju im razne videozapise na tu temu. Potvrdili su da su dramske
radionice jako dobra mogucnost u prevenciji bullyinga u skolama. Predlozili
su da se dramske radionice nastave. Radionice su neophodne za rad s
ucenicima, jer im mogu pomoci razviti osjecaj za razlicitosti i da promijene
mehanicke, nesmotrene reakcije. Naveli su da su ucenicima potrebne
dramske radionice kao regularna praksa, koja bi ih navikla da djeluju van
uopcenih pravila i pripremila ih da reagiraju kao skupina. Kada uklone

barijere medu sobom, u¢enici mogu pokazati svoju iskrenost i ljubaznost.

ZAKLJUCAK

U ovome smo istrazivanju ispitivali potrebu za DIE-om i TIE-om kao
vidom uobicajene podrske u obrazovanju mladih. Dobiveni su rezultati
pokazali da DIE i TIE imaju znacajan potencijal u suocavanju mladih s
problemima kojima su izlozeni u svome okruzenju. Posebno su znacajni
rezultati koji ukazuju na povecanje spremnosti da prihvate svoja iskustva u
vezi s vrsnjackim nasiljem, sto predstavlja prvi korak ka pronalazenju

rjesenja.

Tijekom trajanja programa povecavao se broj u¢enika koji su priznali da su
bili zreve vrsnjackoga nasilja. U isto se vrijeme znacajno promijenio odnos
ucenika prema nasilju. Ucenici su poceli razvijati empatiju prema zreviiu
isto se vrijeme opredjeljivali za aktivno djelovanje u svome okruzenju,
izlazedi iz uloge svjedoka koja je dominirala kao zeljena opcija u pocetku
programa. Ovaj trenutak ukazuje na potencijal DIE-a i TIE-a u gradenju
kritickoga misljenja kod mladih, koji poc¢inju aktivno rjesavati probleme

svoje zajednice.

Posebno je znacajna zainteresiranost mladih za dramski rad u okviru svojih
skola u participiranju u stvaranju predstava, kao i u dramskim radionicama
i procesima stvaranja njihovih predstava s temama koje njih zanimaju.

Zanimljiv rezultat istrazivanja je izrazena zainteresiranost za rad u
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medijima glazbe, plesa i pokreta, $to direkno ukazuje na sirenje interesa
za razli¢ite oblike umjetnosti. U isto vrijeme ovaj rezultat rusi predrasude
prema zatvorenosti tinejdzera prema izrazavanju emocija fizickom

ekspresijom.

/. AHVALE

Zahvaljujem programu Erasmus+ koji je podrzao ovo istrazivanije; cijelom
projekenom timu: Sanji Krsmanovi¢-Tasi¢, Kristini Mladenovi¢, Jugoslavu
Hadzicu, Oliveri Milojevié, Jovani Mihi¢, Nikoli Koruga i Bojani Skorc;
Osnovnoj skoli Vuk Karadzi¢, Osnovnoj skoli Ljubomir Nenadovi¢, Osnovnoj
skoli Milan Raki¢, Cetvreoj gimnaziji u Beogradu, Uéenickom domu
poljoprivredne skole PKB; partnerima na projektu: Open circle
(Madarska), TheaterEcc (Cipar) i Sigma art (Rumunjska); CEDEUM timu;

nasim kolegama i prijateljima.
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THE NECESSITY OF INTRODUCING DRAMA AND THEATER
IN EDUCATION AS COMMON PRACTICE

IN THE EDUCATION OF YOUTH; THE PREVENTING BULLYING
MODEL

SUMMARY

In this paper, we show the results of the research which was part of the
Togetherness project. The project lasted for two years and it addressed the problem
of bullying and cyberbullying in elementary and high schools in Belgrade. The
aim of the research was to examine the impact and the importance of drama
education in work with youth and consequently help them in solving problems.
The research was carried out through questionnaires for students before and after
the participative performances (TIE programs) and roundeables. The results
showed that after participation in the TIE program, participants showed greater
ability to recognize the bullying-behavior and they showed increased confidence in
recognizing (and accepting) the situations when they were victims or bullies. The
most important results indicate that students were continually interested in
drama work during the whole project.

Keywords: bullying, cyberbullying, drama education, participation, theatre in
education.
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SAZETAK

Suvremena skola zahtijeva od nastavnika i ucenika jednaku aktivnost. Ulenici vise
nisu pasioni promatraci nastavnoga procesa, vec su njegooi aktioni sudionici koji
istrauju, postavljaju pitanja, pronalaze odgovore, kriticki promisljaju o svijetu oko
sebe i aktualiziraju sadrzaj poucavanja. Upravo takav pristup i sadrzajno i nacinom
poucavanja pruza dramski odgoj. Rad govori o uvodenju nastavnoga predmeta
Dramski odgoj u okvire nastavnoga procesa i to u sklopu fakultativne nastave u
Gimnaziji Sesvete. Izlozena su iskustva provedbe nastave tijekom jedne skolske
godine, objasnjene su poteskoce prilikom vrednovanja ucenickih postignuca te
predlozen model za sljedecu skolsku godinu.

Kljucne rijeéi: dramski odgoj, fakultativna nastava, pedagoska dokumentacija,

vrednovanje
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UvoDp

Dramski odgoj kao samostalni nastavni predmet ne postoji u hrvatskoj
§kolsk0j praksi, No on nije novost u hrvatskoj odgojno—obrazovnoj praksi.
Provodi se u dramskim uc¢ilistima i studijima, a tek jedan oblik dramskoga
rada odvija scu sklopu izvannastavnih aktivnosti poput skolske dramske
skupine, koju u veéini slucajeva izvodi nastavnik Hrvatskoga jezika i to
¢esto ne prema vlastitim interesima i ie]jama, ved mu je izvannastavna
aktivnost dodijeljena kao dopuna satnice. Do 2015. godine, odnosno do
pokretanja Poslijediplomskoga specijalistiékog studija dramske pedagogije
na Uciteljskome fakultetu u Zagrebu, nastavnici su svoje znanje stjecali na
razli¢itim radionicama, kazalisnim kampovima ili vlastitim iskustvom u

prakti¢nome radu.

Od 2015. godine pocinje sustavno obrazovanje dramskih pedagoga, a do
tada je Hrvacski centar za dramski odgoj bio krovna institucija za njihovu

edukaciju i strucno usavrsavanje.

Godine 2002. zbog promjene pravila sudjelovanja na skolskim susretima
uéeniékoga dramskog stvaralastva, HCDO prekida suradnju S tadaénjim
Ministarstvom prosvijete i $porta $to je znacilo i prekid zajednicke sustavne
edukacije nastavnika, odgaj atelja i ostalih pedagoga. No, prekid suradnje
nije znacio prekid djelovanja HCDO-a, naprotiv HCDO organizira
radionice i stru¢na usavréavanja te svojim polaznicima pruia licencu,
odnosno zvanje dramskoga pedagoga. Od ostalih ustanova isticu se
Uéiteljski fakuleet, koji od svoga osnutka organizira kolegij Lutkarstvo i
scenska kultura, zatim Studij socijalnoga rada Pravnoga fakuleeta s
metodickim kolegijem Dramski izraz u nastavi hrvatskoga jezika i
knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu pod vodstvom dr. sc.
Vladimira Krusic¢a. Tek 2010. godine usvajanjem Nacionalnoga okvirnog
kurikuluma za predskolski odgoj i obrazovanje te opée obvezno i srednjoskolsko
obmzovanje pruﬁena je moguénost sustavnoga uvodenja dramskoga odgoja u

ncposrcdni nastavni proces.
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Pri spomenu dramskoga odgoja najcesce se misli da je njegov cilj postavljanje
kazali$ne predstave prema tudem ili vlasticome predlosku, no "dramski odgoj
je oblik ucenja i poucavanja kroz dramsko iskustvo” i pri tome se misli i na
"odlazak u kazaliste, igranje u kazalisnoj predstavi, skolovanje buducih
dramskih umjetnika te rad skolskih i amaterskih dramskih

druzina” (Lugomer 2008: 14). Cilj dramskoga odgoja nije stvaranje predstave,
kao $to je to cilj rada skolske dramske skupine koja mora zadovoljiti zahtjeve
skolskih natjecanja i nastupa. Njegov je cilj rad na procesu, na savladavanju
forme, igri i uporabi dramskih metoda i tehnika. Suvremena nastava
zahtijeva iskustveno i suradnicko ucenje, $to je temelj dramskoga odgoja i
otuda neupitna potreba za uvodenjem dramskoga odgoja kao samostalnoga
nastavnog predmeta.

NASTAVNI PREDMET - DRAMSKI ODGO)]

Uvrijezeno je misljenje da je dramska skupina jedna od izvannastavnih
aktivnosti u srednjoj skoli koju uc¢enici rado pohadaju. Vlastito iskustvo
pokazalo mi je da polaznici dramske skupine rado prihvacaju dramske
metode, igre i na¢ine ucenja te ih prenose i u u¢ionice ostalih nastavnih
predmeta, jacaju samopouzdanje, razvijaju komunikacijske vjestine, kriticki
promisljaju o svijetu oko sebe i grade vlastiti identitet. Takoder, u nastavi
primjenjuju znanja i vjestine ste¢ene u radu dramske skupine, propituju i
sudjeluju aktivno u nastavnome procesu te sam odlucila svoju 15-godisnju
praksu u izvannastavnom radu dramske skupine podici na novu razinu,
odnosno pokrenuti fakultativnu nastavu Dramskoga odgoja sa svim

administrativnim izazovima koje pred nastavnika postavlja skolski sustav.

Nacionalni okvirni kurikulum iz 2011. pruza mogucnost formiranja izborne i
fakultativne nastave Hrvatskoga jezika u ¢ijem je planu i programu moguce
ostvariti i nastavu Dramskoga odgoja. [zborni program verificira
Ministarstvo znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske prema uputama za
verifikaciju programa, a program fakultativne nastave odobrava Nastavnicko
vijece skole. To je ujedno i jedina razlika u provodenju izborne i fakulcativne

nascave.
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Plan i program izborne nastave Ministarstva znanosti i obrazovanja
nadreden je p]anu i programu fakultativne nastave pojedine skole.
Fakultativna nastava odnosi se samo na skolu koja je program odobrila, a
plan i program izborne nastave mogu usvojiti i ostale skole. Kako je dramski
odgoj namijenjen svim uzrastima, nastavu je moguée provoditi u formi
godina uéenja (prva, druga, treca i cetvrea) te u skupinu obuhvatiti ucenike
razli¢ite dobi, od prvoga do cetvrroga razreda. U praksi mi se takav rad
pokazao kvalitetnijim jer se ucenici medusobno nadopunjuju i potiéu na
ucenje i igru te razvijaju visok stupanj empatije i brige za mlade polaznike.

Buduci da se zadace dramskoga odgoja u vedini preklapaju sa zadacama
Hrvatskoga jezika te s obzirom na to da skolski sustav nije provodio
Dramski odgoj kao nastavni predmet, najlaksi je nacin za njegovu provedbu
bio uklopiti gau fakultativnu nastavu Hrvatskoga jezika s$to jei preporuka
Nacionalnoga okvirnog kurikuluma. Danas jo$ uvijek ne postoji predmetni
kurikulum za Dramski odgoj paje izvedbeni kurikulum, odnosno plan 1
program moguce pripremiti vodeci se Nacionalnim kurikulumom nastavnoga
predmem Hrvatski jezik, kurikulumom Umjetniékoga podruéja te

medupredmetnim temama Osobni razvoj i Gradanski odgoj.
NASTAVNA PODRUCJA DRAMSKOG ODGOJA

Nastavni predmet Dramski odgoj ¢ine tri nastavna podrudja:
1. Dramska kulcura
2. Dramsko izrazavanje

3. Dramsko stvaralaétvo.

"Dramska kultura obuhvaca stjecanje i razumijevanje osnovne dramske
naobrazbe, dramsko izrazavanje pruza iskustveno ucenje nastavnoga
sadriaja, a dramsko stvaralastvo sudjelovanje u procesu stvaranja dramske
forme” (Gruic i dr. 2018: 120).

Za prvu godinu uéenja predvidjela sam jedan sat tjedno za izvodenje
nastave, no na samome pocetku bilo je jasno kako jedan sat nastave nije



-94

dovoljan za temeljit rad pa sam u izvedbenome planu za drugu godinu ucenja
planirala dva sata nastave tjedno.

Buduci da je dramski odgoj usao u odgojno-obrazovni sustav, bilo je potrebno
izraditi svu pedagosku dokumentaciju potrebnu za provodenje nastave: godisnji
plan, izvedbeni plan i program, kriterije vrednovanja i obrazac pisane pripreme,
no kako se u mome slucaju radilo o fakulcativnoj nastavi Hrvatskoga jezika, svoju

sam postojecu dokumentaciju prilagodila potrebama nastave Dramskoga odgoja.

Pedagoska dokumentacija za prvu godinu ucenja u skolskoj godini 2017./2018.
izradena je prema Nacionalnom okvirnom kurikulumu iz 2011. godine te prema
postojecoj pedagoskoj dokumentaciji za nastavni predmet Hrvatski jezik.
Najveéu poteékoc’u predstavljalo je sumativno Vrednovanje postignuéa i
vrednovanje kreativnosti. Ucenici na kraju nastavne godine nisu imali puno
ocjena, no bili su ocijenjeni ravnomjerno u svim nastavnim podruéjima. Bududi
da se zakljucna ocjena temeljila podjednako na formativnom i sumativnom
vrednovanju te nije bila aritmeticka sredina, vrednovanje u drugoj godini ucenja
temeljit ¢e se na formativnom pracenju kako predlaze Okvir za vrednovanje procesa
i ishoda ucenja u osnovnoskolskome i srednjoskolskome odgoju i obrazovanju (2017) sto
podrazumijeva aktivno sudjelovanje i nastavnika i u¢enika. Vrednovanje u
nastavnome predmetu Dramski odgoj treba biti motivacija za daljnji napredak i
ucenje te ne smije izostaviti samovrednovanje i vr$njacko vrednovanje u kojima

ucenici procjenjuju svoj rad i rad ostalih u¢enika u skupini.

PEDAGOSKA DOKUMENTACIJA
A) [ZVEDBENI PLAN I PROGRAM ZA NASTAVNI PREDMET DRAMSKI ODGO]

Gimnazija Sesvete, skolska godina 2017./2018. - prva godina uéenja

Broj sati tjedno: I

Broj sati godisnje: 35

Dob: ucenici prvih, drugih, tre¢ih i ¢eevreih razreda
Prostor: skolsko kazaliste ili specijalizirana u¢ionica

Napomena: izvadak iz Izvedbenoga plana i programa
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MJESEC NASTAVNO NASTAVNA JEDINICA CIL](EVI) KL]UCNI POJMOVI
PODRUC]E 1 ISHODI
RUJAN Dramska 1. Dramski tekst Uéenici ée usvojiti osnovne Dramski tekse —
4 sata kultura 2. Kazali$na predstava pojmove vezane uz dramski kazalisna predstava
tekst i kazalisnu predstavu.
Dramsko 3~ Improvizacijom do Ucenici ¢e improvizacijskim Improvizacija
izrazavanje d_mvrmkog“ ceksta - tehnikama i postupcima sami
viezba o uobli¢iti pocetnu scenu
DmmSk? 4 Improvizacijom do dramskoga teksta na odabranu
stvaralastvo dramskoga teksta -
prikﬂl temu.
LISTOPAD | Dramska 5. Kazaliste — pojam Ucenici ¢e: upoznati se s
4 sata kuleura 6 Kazalitte — vrste kazalistem kao kuleurnom
. ustanovom; usvojiti osnovne
PrznvnskoA 7. Kazali$na predstava pojmove vezane uz strukeuru Analiza predstave
lZTaZ‘dVHnJe . .v .Y . .
(pOS]et kazallstu) kazallsta; Salnostﬂlno ﬂnﬂllzlrﬂtl
8. Kazali$na predstava predstavu.
(posjet kazalistu)

B) GODISNJI PLAN

I PROGRAM

Napomena: izvadak iz Godisnjega plana i programa nastavnoga predmeta

Dramski odgoj, prva godina u¢enja.

Mjesec IX. ‘ X. ‘ XL ‘ XIL ‘ I. ‘ L. ‘ 111, ‘ v, ‘ V. ‘ VI

BROJ SATI PO SASTAVNICAMA PREDMETA MJESECNO :}‘t‘i‘l"m broj
NASTAVNO PODRUCJE
DRAMSKA 2 2 2 2 2 o I (0] (0] II
KULTURA
DRAMSKO 1 (2 1 |2 2 (2 [1 Jo Jo [
IZRAZAVANJE
DRAMSKO 1 o 1 (0] o 2 3 4 0 II
STVARALASTVO
br. sati mjese¢no 4 4 4 4 4 4 5 4 o 35




U planiranju je bilo vazno podjednako uklopiti sva tri nastavna podrudja.

MJESEC NASTAVNO | PLANIRANIBROJ | ApRZAJNE CJELINE / TEME |  PLANIRANI OSTVARENO
UKUPNI BROJ PODRUCJE SATI ZA POJEDINO UNUTAR PODRUCJA BRO)J SATI
SATI NASTVANO
PODRUCJE
RUJAN . Dramski tekst B Popunjava se nakon
) .
2 zavrsenoga mjeseca
4 sata Dramska kultura 2. Kazalisna A 0BE M)
s krackim
predstava y
obrazlozenjem i
3. Improvizacijom do | A sluzi za uevrdivanje
Dramsko } realizacije
IR 1 dramskoga teksta — .
izrazavanje -y nastavnoga plana i
viezba
programa.
4. Improvizacijom do | B
Dramsko 1 dramskoga teksta —

stvaralastvo

prikaz

Napomena: godisnji plan sadrzi skraceni prikaz nastavnih jedinica za svaki

mjesec tijekom nastavne godine.

Oznake: A - novi sadrzaji i postignuca; B - ponavljanje, vjezbanje,

usustavljivanja; C — provjera.

C) PRIJEDLOG [ZVEDBENOGA PLANA ZA DRUGU GODINU UCEN]A
NASTAVNOGA PREDMETA DRAMSKI ODGOJ

Skolska godina: 2018./2019.

Broj sati tjedno: 2

Broj sati godisnje: 70

Ciljana skupina: ucenici 2. - 4. razreda

Prostor: skolsko kazaliste ili specijalizirana u¢ionica

Ucenici prvih razreda radit ¢e prema planu i programu prve godine ucenja,

no ako se radi 0 manjem broju ucenika, u prvim ce se satima ponoviti

sadrzaji dramske kulture.
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MJESEC NASTAVNO NASTAVNA JEDINICA CILJEVITISHODI METODE I TEHNIKE
PODRUCJE
RUJAN Dramska kulcura | Dramski teksc Ucenici ¢e ponoviti i usvojiti osnovne Ogrea¢ strucnjaka,
8 sati Kazali$na predstava pojmove vezane uz dramski tekst i usmeno izlaganje, rad u
Kazaliste — pojam i vrste kazali$nu predstavu: vrste kazalisca, paru i skupinski rad.
2 sata pozornica, ulica, svjetlo. ton, glumci,
dramski tekst, dramsko ¢itanje (dikeija,
ritam, jacina, naglasci...), kretanje po
sceni, scenografija, kostimi.
Dramsko Dramski tekst Dramski tekst, dramsko ¢icanje (dikeija,
izrazavanje Kazali$na predstava - ritam, ja¢ina, naglasci...), kretanje po
viezba sceni.
2 sata
Dramsko Improvizacijom do Ucenici ¢e improvizacijskim tehnikama Dramske igre, vrste
izrazavanje dramskoga teksta i postupcima sami uobliditi pocetnu improvizacija
2 sata scenu dramskoga teksta na odabranu
temu.
Dramsko Kazaliste u razredu: Ucenici ¢e predstaviti i medusobno
stvarala$tvo Izvodenje samostalnih analizirati svoje radove.
krackih dramskih formi
2 sata
LISTOPAD | Dramska kultura | Moderno kazaliste i Ucenici ¢e upoznati dramske autore i Ogrmé s[ruénjaka,
8 sati dramski tekstovi tekstove koji su ¢inili prekreenicu u skupinski rad

Dramsko

izrazavanje

Dramsko

stvaralastvo

2 sata

Kazalisna predstava
(posjet kazalistu)

i analiza kazalisne
predstave

3 sata

od igre do teksta: odabir
krovne teme

(predloZena tema: Biri
drugadiji)

3 sata

drami i kazalistu svoga vremena.
Predlozeni autori: Ibsen, Cehov, Brecht
i Beckett.

Kazaliste danas: knjizevni klasik u

modernoj izvedbi.

Ucenici ¢e dramskim igrama i
improvizacijom stvoriti dramsku
situaciju: uvod — zaplct - msplct;

predstaviti biografije likova.

Analiza predstave —

samostalni rad

Dramske improvizacije:
vodena improvizacija,
improvizacija na temu.
Predlozene tehnike:
smrznute slike, zive
slike, unutrasnji

monolog ivrudi stolac.
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STUDENI | Dramsko Biti drugadiji - rad na Ucenici ¢e u napisati biografije likova Biografija lika - vrudi
8 sati izrazavanje likovima prema zadanim smjernicama i stolac
2 sata predstaviti ostalim polaznicimm
Dramska kultura | Devising theatre — skupno | Uéenici ¢e usvojiti osnova pravila Skupno osmisljeno
osmisljeno kazaliste: skupno osmisljenoga kazalisca i kazaliste (devising
predstavljanje dramske analizirati primjere takve predstave. theatre)
metode
1 sat
Dramsko Biti drugacviji — stvaranje Ucenici ¢e dramskim tehnikama S](upno osmi%ljeno
stvaralastvo kratke dramske forme oblikovati kra¢u dramsku formu s kazaliste
4 sata — skupinski rad jasnom dramskom kompozicijom.
Dramsko Kazalite u razredu: Odekivano je da ée razlidite skupine na
stvaralastvo Predstavljanje i analiza razli¢ite nacine obraditi krovnu temu.
uradaka Od predstavljenih uradaka odabrat ¢e
1 sat se jedna za zavréni rad prvoga
obrazovnog razdoblja.
PROSINAC | Dramsko Rad na predstavi: skupno | Ucenici ¢e na temelju odabranoga Skupno osmisljeno
6 sati izrazavanje osmisljeno kazaliste predloska razviti i uvjezbati kracu kazaliste
Tema: Biti drugadiji dramsku formu. Upoznat ée se s
4 sata procesom stvaranja dramske forme,
razvijat ¢e suradnicko i iskustveno
udenje, odgovornost prema ostalim
¢lanovima skupine, empatiju i timski
rad.
Dramsko Prvi javni pokus pred Ucenici ée predstaviti svoj rad kao prvi | Javni pokus
stvaralastvo skolskom publikom javni pokus i obrazloZiti nastajanje
2 sata dramske forme.

Napomena: izvadak iz [zvedbenoga plana i programa za drugu godinu ucenja.
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D) KRITERIJT VREDNOVANJA:
« Broj¢ano pracenje

Prema Okviru za vrednovanje procesa i ishoda ucenja u osnovnoskolskome i
srednjosvkolskome odgoju 1 obmzovanju (2017) na kraju obrazovnoga razdoblja

donosi se sumativna ocjena nastavnoga prcdmcta 1to:

1 — nedovoljan: ucenik pokazuje nedovoljnu i vrlo ogranicenu usvojenost
odgojno—obrazovnih ishoda koji sc Oéekuju za odredenu godinu uéenja i
poucavanja predmeta

2 — dovoljan: ucenik pokazuje ograniéenu usvojenost odgojno—obrazovnih
ishoda koji se ocekuju za odredenu godinu ucenja i poucavanja predmeta

3 - dobar: ucenik pokazuje dobru usvojenost odgojno—obrazovnih ishoda
koji se ocekuju za odredenu godinu uc¢enja i poucavanja predmeta

4 - vrlo dobar: ucenik pokazuje vrlo dobru usvojenost odgojno—obrazovnih
ishoda koji se ocekuju za odredenu godinu ucenja i poucavanja predmeta

5 — odli¢an: ucenik pokazuje iznimnu usvojenost odgojno—obrazovnih

ishoda koji se ocekuju za odredenu godinu ucenja i poucavanja predmerta.

Zaklju¢na ocjena nije aritmeticka sredina i odnosi se na sva tri nastavna

podruéj a.

. ! .
« Opisno pracenje
- obuhvaca sve tri sastavnice nastavnoga predmeta

Opisno praécnje

Prate se i vrednuju akeivnosti uc¢enika u zajednickim projektima,
originalnost, estetski dojam, odnos Vjeétina i znanja te sposobnost
vrednovanja i samovrednovanja odabranih zadataka. Kreativan rad ne
podlijeée klasiénoj provjeri znanja, nastavnik kontinuirano prati rad i vodi
biljeske 0 napredovanju u¢enika. Opisno pracenje moguce je ostvariti i u

medupredmetnim temama Gradanski odgoj te Osobni i socijalni razvoj.
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Primjenjuju se sva tri pristupa Vrednovanja S odgovarajuéim metodama:

1. Vrednovanje za ucenje: rubrike, ljestvice procjena, postavljanje pitanja,
anegdotske zabiljeske, u¢enicke mape, opazanja...

2. Vrednovanje nauéenoga: usmene provjere znzmja i vjcétina, mape radova,
prakti¢ni radovi, ucenicki projekei, rasprave, istrazivanje, prezentacije...

3. Vrednovanje kao ucenje: samovrednovanje i vrsnjacko vrednovanje,
liestvice procjena dnevnici ucenija, konzultacije s uc¢iceljem i dr.
J proc) J J ]

e) Prijedlog pisane pripreme za nastavni predmet Dramski odgoi

DRAMSKI ODGO]J

IME I PREZIME NASTAVNIKA:

RAZREDNI ODJEL: DRUGA GODINA Red. broj sata:
UCENJA

NAZIV NASTAVNE JEDINICE:

NASTAVNO PODRUCJE: Dramska kuleura
Dramsko izrazavanje

Dramsko stvaralasetvo

OPERACIONALIZIRANI CILJ:

[SHODI UCENJA:

TIJEK SATA:
1. Uvodni dio: vjezbe zagrijavanja, govorne vjezbe, glazba, pokret i

zagrijavanje

2. Dramske igre ili vjeibe 1 ovisno o cilju sata (Vjeihe suradnjc, povjerenja,

senzibilizacije, motivacijske vjezbe...)
3. Sredi$nji dio ili obrada nastavnoga sadrzaja

4. Sinteza
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ZAKLJUCAK

Dramski odgoj u¢enicima donosi visestruku dobit: od razvijanja generickih
kompetencija i to ponajprije razli¢itih oblika misljenja i osobnoga razvoja
do iskustvenoga, suradnickoga ucenja, komunikacijskih kompetencija,
razvijanja empatije, samopouzdanja i zivotnih vrijednosti prema kojima je

. v . 14
usmjerena skola 21. stoljeca.

Nije bilo nimalo lako u zatvoreni srednjoskolski sustav koji promjene
temelji na digitalizaciji i informatickim podru¢jima pokrenuti nastavu
necega tako kreativnoga, apstrakenoga i nemjerljivoga brojkama. Prije
svega, trebalo je zadovoljiti administrativnu stranu sustava, prilagoditi
dokumentaciju i u 35 sati ocijeniti ravnomjerno sve elemente predmeta,
odgovoriti na brojne upite oko izostanka pisanih provjera znanja te pratiti
redovitost, samostalnost, rad na satu i kod kuce. Iznimno se dobrom
pokazala uklju¢enost u¢enika svih razreda, kao i ucenika s teskocama u
razvoju koji nisu Zeljeli sudjelovati u zavrsnoj produkeiji, ali su bili dio

procesa.

Iz vlastitih zapazanja donosim zakljucak kako su ucenici koji su pohadali
fakultativnu nastavu Dramskoga odgoja opusteniji u medusobnoj
komunikaciji i u komunikaciji s nastavnicima i autoritetima uopce.
Tijekom godine naudili su znacenje timskoga rada, odgovornosti prema
skupini, razvili visi scupanj empatije i izvan nastave u neobaveznim
druzenja pruzali medusobnu podrsku. Slobodnije su se odazivali na ostala
dogadanja u skoli, preuzimali odgovornost i voditeljske uloge, bez straha
iznosili vlastito misljenje i stekli samopouzdanje. Buduci da u nastavi
Hrvatskoga jezika ¢esto primjenjujem dramske metode i tehnike, polaznici
fakultativne nastave Dramskoga odgoja i u tim satima preuzimaju ulogu
moderatora i ukljucuju u sudjelovanje na satu ostatak razreda.
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Na kraju nastavne godine provela sam evaluaciju rada koja je ukljuéivala

. . . . . . . . v . . /. - v .
pet jednostavnih pitanja, ispunilo ju je 25 u¢enika drugih, tre¢ih i ¢ervreih
razreda:

L. Sto si o¢ekivao/ocekivala od predmeta Dramski
odgoj na pocetku nastavne godine?

2. Jesu li se tvoja ocekivanja ispunila?

3. U cemu ti je Dramski odgoj pomogao? Ukratko
obrazlozi svoj odgovor.

4 Sto bi promijenio/promijenila za sljede¢u godinu?

5. Hoces li nastaviti s fakultativnom nastavom

Dramskoga odgoja i sljedece godine?

Vecina je u¢enika na prvo pitanje odgovorila kako su o¢ekivali u¢enje na
zanimljiv nacin o drami, kazalistu i glumi, zabavu i rad, stvaranje predstava
i pomoé pri javnome nastupu. Dramski odgoj pomogao im je u
komunikaciji, svladavanju treme, izgradio samopouzdanje, pru%io priliku
ucenja na drugadiji nac¢in. Svi ¢e ucenici nastaviti s pohadanjem Dramskoga
odgoja, a promijenili bi jedino satnicu, odnosno poveéali bi juna dva sata
tjedno.

[znimno sam ponosna na uvodenje Dramskoga odgoja u, danas tako
popularno nazvanu, skolu za zivot jer po svim svojim obiljeﬁjima dramski
odgoj to uistinu jest. No, za $to bolje provodenje nastave potrebno je
osigurati dva sata tjedno i to u formi dvosata, $to vise poticati samostalni
rad u¢enika, usmjeravati ih na istrazivanje, rjeSavanje problema, traganje i
razmiéljanje. Nastavnik dramskoga odgoja prije svega mora biti mentor i
moderator nastavnoga procesa, ali i aktivni sudionik koji svojim primjerom
pokazuje, upuéuje i pouéava. Za kvalitetnu provedbu nastavnih sadr%aja

potrcbno je sustavno planiranje i pripremanje.
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Motivacija u¢enika ne smije biti ocjena, ve¢ se vaznost treba posvetiti
formativnome vrednovanju, kontinuiranome pracenju u¢enickih

postignuca sto se na kraju cjeline ili razdoblja moze sumativno vrednovati.

Dramski odgoj ne priprema glumce i ne stvara kazalisne spektakle, on
razvija zivotne vjestine i sposobnosti, kreativnost, emocionalnu i socijalnu
inteligenciju, interpersonalne i organizacijske sposobnosti za donosenje
odluka, rjesavanje problema i preuzimanje odgovornosti, sve ono sto
suvremeno drustvo trazi od mladoga covjeka. Upravo su to argumenti za
uvodenje Dramskoga odgoja u nastavni proces bez obzira radi li se o
izbornom ili fakultativnom programu te neophodnosti izrade kurikuluma
Dramskoga odgoja koji bi nastavnicima posluzio kao temelj za izradu

vlastitih izvedbenih kurikuluma ili planova.
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ELECTIVE HIGH SCHOOL CLASSES ON DRAMA EDUCATION
SUMMARY

Contemporary education requires engagement from both the teacher and the
student. Students are no longer passive recipients of education, but active
participants who explore topics, raise questions, find answers, and practice critical
thinking about the world around them, thus breathing new life into the learning
content. Our drama class takes that approach to learning, with regards to both
content and teaching. This paper discusses the implementation of the drama class
curriculum in the overall high-school curriculum, as introduced in the “Sesvete”
High School. The paper describes various challenges encountered during the period
of one school year and difficulties in quantifying student output, and proposes an
improved model for the next school year.

Keywords: curriculum, drama education, school planning, validation
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STRUCNI RAD

TEATAR OBJEKTA - IZAZOVI U PRAKSI
VRTICA I OSNOVNE SKOLE

SAZETAK

Teatar objekta (tzv. drugo kazaliste) polazi od likovne umjernosti i dinamicne slike
te pocviva na lutkarskome 171i§ljenju, I:oénije dijalogu S materijalom, dijalogu
netivoga i fivoga, glumea i objekta. Nastojeci se osloboditi literarno-linearnoga
kontinuiteta i pripovijedanja, razvija svoju speciﬁénu poetiku i dmmaturgiju
sintezom slike, objekta, zvuka i pokreta. Misliti slikama, dozivljavati stvari,
prostore i situacije kao zive organizme sa svojom energijom i Zivotnom priéom
otkriva magicnu stranu teatra objekta i dosanjane predstave. U radu Ce se
prikazati na koje su sve nacine saznanja i promisvljanja o0 teatru objekm utjecala
na praksu i rad s djecom predskolske i skolske dobi te nacin implementacije istoga

u pedagoski rad.

Kljucne rijec¢i: materijali, objeke, slika, teatar objekta
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UvobD

Teatar objekta, donedavno nepoznati kazalisni pravac, tek se od polovine
20. stoljeca pojavljuje i afirmira i to uglavnom na alternativnim kazalisnim
festivalima i u okviru lutkarskih formi. Spomenuti pravac nalazi se u
prostoru izmedu kazalista i likovne umjetnosti, tako da je svojim
clementima i oblicima zanimljiv, kako osebujnim pojedincima iz svijeta
kazaliSta, tako i likovnim umjetnicima, ponajvise slikarima i kiparima.
Takozvano drugo kazaliste (Das Andere Theater) na scenu europskoga
kulturnog kruga donijeli su antinaturalisticki redacelji: Peter Brook, Jerzy
Grotowski, Antonin Artaud, Edward Gordon Craig, Tadeusz Kantor,
Oskar Schlemmer, Pina Bausch, filozof i pisac Stefan Brecht te mnogi
drugi. Tako su mnogi od njih nadahnuce pronalazili u japanskome,
indijskome i balijskome kazalistu pa ¢ak i u komediji dell'arte ,kojoj se
korijeni gube u klasiénoj starini, razvila se u svojim beskrajnim oblicima

kao kazaliste visoko stiliziranih umjetnih figura® (Weitzner 2011: 74).

U nase nas doba okruzuju fenomeni pod nazivima: Figurentheater,
visualtheatre, image-theatre, kazaliste figura/oblika/materijala, teatar
objekta, mixedmedia, mijesane forme, fluidni zanrovi, dosanjane predstave,
koreodrama i scenska poema. Toliko bliski, a toliko daleki da ¢ak ni nas
standardni jezik jos nije pronasao adekvatne rijeci kojima bi se pojedini
nazivi preveli. Mozemo reci da teorija i dalje kaska za praksom, trazi se
stroga kategorizacija i ras¢lamba termina, no drugo kazaliste svejedno cijelo
ovo vrijeme zivi, onako fluidno i poeti¢no kakvo u svojoj biti i jest. Upravo
je Peter Michael Weitzner, slikar, profesor umjetnosti, kazalisni pedagog i
redatelj bio jedan od prvih koji teatar Objekta i teatar ﬁgura (uz teatar

performansa) navodi kao sastavnice vizualnoga kazalista. U njegovoj se

rasclambi termini lutka, maska i ﬁgura pojavljuju kao sastavnice teatra

objekra.
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TEATAR OBJEKTA I SIMBOLICKA DJECJA IGRA
TEORIJSKI PRISTUP TEATRU OBJEKTA I SRODNIM FORMAMA

Teatar objekta svoje motive i sadrzaje pronalazi u literarnome predlosku,
interpretaciji postojeéega ili Vlastitoga teksta, u promatranju, snovima, igranim
improvizacijama s objektom, u glazbi i plesu. Estetika teatra objekea nastoji se
osloboditi literarno—linearnoga kontinuiteta pripovijedanja i psiholoéko—
naturalistickoga teatra. Takoder, tezi ostvarenju spoja razli¢itih umjecnickih
grana u jedno scensko djelo. Nasuprot dotadaénjoj prevlasti teksta, teatar Objekta
nastoji razviti prevlast slike, objekta i pokreta. Ovaj teatarski pravac ne prihvaca
staticnu i dekoracivnu scenograﬁju, vel objekt uvodi kao subjekt u izriéaju
dramacskih sadrzaja, dok u kazaliSnom radu koristi slike nesvjesnoga.

Slikari poput Kandinskoga i Maljevic¢a svojim su avangardnim formama uvelike
utjecali na reformu kazalisne pozornice te samim time ukazali na velik doprinos
u prosirenju pojma kazalisne umjetnosti. Ono $to je simbol u pripovjednome
kazalistu u teatru objekta postaje slikovni znak. Mozemo reci da je simbol
jednoznacan u svome literarnom iskazu, njega se desifrira i objasnjava. Samim
time on suzava mastu i usmjerava je u nekom zadanom pravcu. Slikovni je znak u
potpunosti viseznacan; otvara asocijativnu moc, povezuje se sa shvaéanjima i
idejama te zapravo postaje okidac za vlastite, unutarnje slike pa je stoga teatar

objekta kazaliste znakova (Weitzner 2011: 51).

Slicno filmskom kadriranju gdje montazer posebnom filmskom tehnikom djeluje
na brzu izmjenu slika i time kod gledatelja stvara efeke prolaznosti vremena,
efeke jedne cjeline, tako se i teatar objekta koristi montazom slika. Dramatizacija
radnje je dramatizacija slika sto znaci da kazaliste objekta polazi od shvaéanja
kako se svaka radnja otvara u slike. Grui¢ (2012: 171) navodi kako je govor slika
viseznacan i izbjegava jednoznaéne doslovne simbole te se time gledatelju ne
objasnjava, ve¢ ga se poziva na vlastito i jedinstveno tumacenje. "Ritmizirane
slike—vizije kao i montirani djeliéi, teatru objekta daju oblik i sadr%aj. Kazalisno

pripovijedanje kao drama u slikama srz je teatra objekta” (Weitzner 2011: 34).

Weitzner (2011: 28) nadalje istice da u ovome tipu kazali$noga izricaja dolazimo
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do shvacanja kako je i sam glumac sastavni dio cjeline, to¢nije objeke te
cjeline. Glumac je protagonist onda kada to mora biti, manipulator objeketa,
dio pejzaza, ali i osoba. Cini se kako je teatar objekta manje usredotocen i
opterecen oponasanjem ljudskih radnji i njihovih medusobnih odnosa. U
kazaliStu objekta i kostim mijenja svoju ulogu. Dok je u govornome teatru tek

rekvizit, u teatru objekea sastavni je dio figure te postaje objekt kazalisne igre.

Posebna je vrsta ve¢ spomenutoga vizualnog kazaliSta teatar figura. Peter
Weitzner (2011: 69) istice kako u radovima moderne vidi pohranjen golem
fundus maske i figura, ponajprije u kubistickom pravcu zahvaljujuéi Picassu.

Pitanje maske i lutke pitanje je ljudske biti uopce. Lutka je pocetak (djecja
igra).

U kazali$tu objekta/figure ona je instrument kojim otkrivamo vlastitu
arhai¢nost i autenticnost, dok je maska dio naseg nesvjesnoga zivota. "Teatar
figura jest materijalan teatar... on je predmetno apstrahirajudi izveden oblik
prikazivacke umjetnosti... sluzi se istim sredstvima kao i likovna umjetnost... u
svrhu scenskoga prikazivanja” (Knoedgen 2013: 77).

Knoedgen (2013: 60) govori o teatru materijala kao najmladem obliku teatra
figura, koji za svoja uprizorenja uvelike koristi neoblikovane materijale
(tkanine, pijesak, plasti¢ne folije, papir, lim, glinu, stapove...). Teznja je
uprizoriti sam Zivotni potencijal neoblikovane tvari koja se nalazi u nekoj vrsti
oblikovnoga pra-stanja kako bi do izraza dosla stalna promjena uloga uz radnju
djelatnih subjekata. U teatru materijala tvoracki proces oblikovanja postaje
scenskom radnjom, mijenjajuci obli¢ja materijala. Scena se razvija, oblikovanje
i predstavljanje uloge stapa se u jedno, a preobrazba lika sastavni je dio
prizora. "Ova zasigurno beskonac¢na otvorenost promjenjivih znacenja moze
lako upasti u nepovezan slijed slika koji napusta situacijski kontekst, a time i
probleme koji pogadaju ¢ovjeka. Takve konkretno-apstrakine kompozicije onda
su opet prije prispodobive performansu ili ¢ak glazbi nego li scenskoj

”

interakeiji” (Knoedgen 2013: 61).

U Hrvatskoj je svoj put i na¢in promisljanja i djelovanja u tzv. drugome

kazalistu pronasla umjetnica Kruna Tarle. Zajedno sa svojim ansamblom



-110

Fasade, koji je osnovala 1993. godine s ciljem istrazivanja alternativnoga
teatra te koji se u osnovi razvio iz lutkarskoga misljenja, a ukljucuje
kazaliste maske, materijala i objekta, istrazuje ovaj vecini jos nepoznati
kazalisni pravac. Njezinim radom i djelovanjem nastalo je nekoliko
autorskih predstava: Djevin skok ili proljece u slijepoj ulici, Clair-obscur,
Pjescani sat, Kaleidoskop, Nadir, Zemlja je okrugla, Mala Pia i razbojnici, Crveni
muk, Plavi zvuk, Sreeni princ, Suma prica itd.

"Ve¢ i zanrovski Kruna Tarle unutar domaceg glumista zauzima iznimnu -
samim time katkad i izoliranu, usamljenu - kreativnu poziciju. Scenski
izraz koji skupina njeguje ne uéi se ni na zagrebackoj ADU niti u
lutkarskim ucilistima; radi se o spoju Vizualnog teatra, glumaékog, plesnog
i lutkarskog teatra, pri ¢emu naglasak neprestance ostaje na aktivnoj MASKI

i slikovitosti scene, a ne na glumaékom govoru” (Govedi¢ 2o11).

SIMBOLICKA DJECJA IGRA U RANOME I PREDSKOLSKOME ODGOJU I
OBRAZOVANJU U NIZIM RAZREDIMA OSNOVNE SKOLE

Suvremena shvaéanja djeteta govore o djetetu kao kompetentnom i
sposobnom bicu, koje ima urodenu zelju za istrazivanjem svoje okoline i
uéenjem, ali na sebi prirodan i speciﬁéan nacin izraiavajuc’i se na razlicite
nacine putem razlic¢itih medija. Vigotski (cit. prema Duran 2011: 19) je
djeéju igru smatrao mastom u pmkricvnom djelovanju pa se prema Vidljivoj,
vanjskoj manifestaciji igre te nac¢inu na koje se dijete igra, njezinoj
slozenosti, sadrzaju i kvaliteti moze zakljuciti kakva je masta djeteta kojega
promatramo i pratimo. Uz materijalizaciju (vidljivu manifestaciju) djecjih
shvacanja posredstvom razli¢itih nacina izrazavanja (npr. likovno
izrazavanje na razli¢ite nacine, dramska igra i sl.), misljenja i htijenja o
odredenome problemu postaju nama Vidljiva. Takoder, govori o vaznosti
interiorizacije ili pounutrenja tih vanjskih akcivnosti (Duran 2011: 154).

Prihvacajuci navedeno, vrlo je vazno osigurati djetetu $to vise raznovrsnih
vanj skih aktivnosti s raznovrsnim predmetima, sredstvima, materijalima i
ljudima jer to osigurava da njihov mentalni, unutrasnji razvoj bude $to

raznovrsniji i bogatiji. Upravo je zato iznimno vazno kreirati takvo
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okruzenje unutar ustanove za rani i predskolski odgoj te osnovne skole, koje
ne samo da ¢e omoguéiti, vec Ce i poticati djeéje aktivnosti i igrus obzirom
na to da je velika vierojatnost da ¢e ta igra prijeci i na unutrasnji plan i
poticati unutraénje mentalne aktivnosti. Osiguravanjem i omoguéavanj em
navedenoga, dijete postaje maksimalno angazirano i aktivno.

Igrajuéi se u tako bogatom okruienju, dijete razmjenjuje iskustva s drugom
djecom i odraslima, razvija socijalne kompetencije i mastu te sve
jednostavnije i prirodnije stupa u kontaket s drugom djecom i odraslima.
Takoder stvara jedan drugaciji odnos sa stvarima i materijalima koji ga
okru%uju te ih jeu moguénosti rabiti na mnogo razli¢itih nac¢ina, ne samo
kao objekte za istrazivanje i igru, ve¢ i kao ravnopravne subjekee te igre pa

tako kreira svoju novu simbolicku realnost.

Duran (2011 22) istice da simbolicka igra djetetu omoguéava prilagodbu na
svijet koji ga okruzuje, mijenja ga i integrira u svoj unutrasnji svijet. Ona
nema svoj krajnji cilj, osim da sama po sebi bude spontana, zabavna i da je
prati specifi¢an zanos. Zivotna je, preraduje razli¢ita iskuseva, sama je sebi
svrhom te je njezin proces Vaﬁniji od samoga cilja. Medutim, ona ipak ima
odredena pravila ponasanja, a to je da djeca, kao suigraci, dogovaraju
odredena pravila koja trebaju poétivati preuzimajuéi odredene uloge. 1z toga
razloga, djeci treba osigurati sto vise prilika i mogucnosti za medusobnu
interakciju itos djecom razli¢ite kronoloske dobi te s razli¢itim odraslim

osobama, odgojiteljima i uciteljima.

Slozenost simbolicke igre usko je povezana s bogatstvom djetetovoga
iskustva, koje je opet vezano za poticajno okruéenje. Kada se govori o
istrazivanju i ucenju djece rane i predskolske dobi, ne misli se samo na razvoj
djeéjih mentalnih sposobnosti, vec se usmjeruje i na stvaranje uvjeta u
okruzenju koje ¢e omogucditi djetetu raznolike aktivnosti u kojima ¢e ono
anga%irati sva svoja osjetila i sve svoje snage i sposobnosti, a ne samo glavu.
Sto je okruzenje poticajnije, iskustvo je bogatije, a time i simbolicka igra
slo%enija. ”Okruienje bi trebalo biti pedagoéki pripremljeno i oblikovano,
tako uredeno da vise sli¢i radionicama, ateljeima, ucionicama za istrazivanje,
a manje sobama-ucionicama u kojima je pouéavanje dominantna

aktivnost” (Miljak 2009: 22).



Tu ponovno uvidamo potrebu naglasavanja vaznosti nac¢ina na koji ¢emo
kreirati sobe dnevnoga boravka i uc¢ionice, kako ¢e izgledati centri za
simbolicku i dramsku igru, koliko ¢e ti materijali biti scrukeurirani
odnosno nestrukturirani, kako bi se sto vise poticala djeéja masta (razli¢ita
platna, marame, nestrukturirani predmeti od drva, spuzve, vune, odjece i
sl.). Praksa je pokazala da je vecina dnevnih boravaka u ustanovama ranoga
i predskolskoga odgoja i obrazovanja, u¢ionica u osnovnoj skoli i centara za
dramsko-lutkarski izraz (ako ga uopée ima) u vedini sluéaj eva vrlo

siromasno opremljena.

Cesto se u njima nalaze samo lucke (lutke za prste, ginjoli, zijevalice i lutke
na étapu) i improvizirana kazalista te Vjeéalica ili ékrinja S odjeéom 1
obucom za kostimiranje. S obzirom na ogromne mogucnosti koje nudi
lutkarski izriéaj te uzimajuéi u obzir polaziéta teatra objekta (stvari su %ive,
imaju svoj zivot i energiju), u te bi se centre akcivnosti moglo unijeti
mnostvo razlic¢itih materijala koji bi poticali djeéje izraﬁavanje, avrlo su
lako dostupni (kartoni, stapovi, platna, marame, folije, spuzve, kutije i sl.).
Govoredi o strukturi takvih centara, zapravo se ne bismo trebali
ogranicavati samo na jedan dio sobe ili u¢ionice.

S obzirom na to da teatar objekta ujedinjuje vise umjetnosti (naglasak
stavljamo na likovnu, plesnu i glazbenu), takvi bi se centri aktivnosti mogli
ujediniti ili pak staviti jedan uz drugoga. No, upoznajudi se s pojmom
teatra objekta i sto on sve sadrzava u sebi, zakljuéujemo da Cijela soba, gj.
ucionica moze biti pozornica, a materijali i sredstva u njoj objekti igre.

U sobama dnevnoga boravka sveprisutni su uporabni predmeti (stolci,
stolovi i sl.), zate¢eni predmeti (npr. razlicite instalacije koje izradujemo u
likovnim centrima — skulpture od pedagoéki neoblikovanoga materijala),
prirodni predmeti i materijali (kamenje, pijesak, grane, voda, skoljke i sl.,
sve prirodne stvari kojima ¢esto opremamo centre prirode ili istraﬁivanja,
¢ak i definiramo podcentre land-arta u sklopu istih) te svi oni mogu biti
poticaj za kazalisnu igru. Jedna je od osobina teatra objekta postizanje
najvecega moguceg dojma s najmanje mogucih sredstava (Weitzner 2011

73).
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Dodale bismo da je u veéini ustanova ranoga i predskolskoga odgoja upravo
bogatstvo u neoblikovanim materijalima, koji se koriste na razlic¢ite nacine
za razvoj djece te je cesto posljedica nedostatka kupovnih materijala, velika
prednost za podruéje 1utkarsk0—dramskoga izraﬁavanja i stvaranja. Svijest o
tome da s malo toga mozemo puno, da se s jednim placnom i par stolaca
moze stvoriti ¢itav jedan novi svijet mijenja nacin i pristup rada kako
odgojitelja, tako i ucitelja, ali i proces dramsko-lutkarske igre kod djece.

Prema Duran (2011: 20) razdoblje osnovne skole, posebno u nizim
razredima, vrijeme je u kojem ucenici usvajaju igre s pravilima. Uglavnom
su to igre sa senzomotorickim ili intelektualnim kombinacijama. Dijete
tada u najvecoj mjeri razvija svoj moralni razvoj (afektivni dio li¢nosti):
zna da postoje zadana pravila koje svi uenici iz razreda trebaju postivati,
postoji kolektivna disciplina koje se svi trebaju pridriavati itd. Uc¢enik u
dobi od 7 do 11 godina, kada su igre s pravilima najzastupljenije, razvija
SVOj osobni identitet i kodeks casti koji je vazan za kasniji razvoj cjelovite
licnosti svakoga pojedinca. To ne znaci da u ovoj razvojnoj fazi prestaje
razdoblje simbolicke igre, ali se ona postepeno nadograduje 1 prelazi uigru

s pravilima (Duran 2011: 20).

U danasnjim se osnovnim skolama prevelika pozornost posvecuje
obrazovanju ito iskljuéivo u vidu prenoéenja ved provjerenih, naucenih
informacija, a odgoju vrlo mala ili gotovo nikakva. Njegovanje odgojnoga
dijela odgojno—obrazovne ustanove pripada isk]juéivo onim nadobudnim i
nckonvencionalnim pojedincima koji posao uditelja/profesora rade
iskljuéivo iz duboke, intrinzi¢no motivirane %elje za usadivanjem poieljnih

osobina, vrijednosti i stavova mladim nara$tajima.

Dolaskom u prvi razred osnovne skole djeca se susrecu s pojmovima lutka,
lutkarstvo, lutkarska predstava i glumac (Nastavni plan i program za osnovnu
skolu 2006: 27). Za neke ucenike upravo tada zapocinje prvo upoznavanje s

kazalisnom umjetnoéc’u, toénije lutkarskom umjetnoéc’u.



Na taj se nacin, putem umjetnosti, utje¢e na odgojni dio djeteta koji je ¢esto
puta zanemarivan. Cinjenica je da ¢e u ovom kazali$nom praveu svoj
kreativni izri¢aj pronaci i njegovati ¢ak i oni pojedinci koji su vise
introvertirani upravo zbog toga jer je pripovjedni realisti¢ni dio stavljen u

drugi plan.

Radna je praksa ukazala na to da su kreativnost i masta kod ucenika koji u
svome dramskom odgoju, ali i obrazovanju opcenito, imaju ukljucene
clemente teatra objekta (ili drugih podvrsta vizualnoga kazalista) jos od
predskolske dobi daleko slobodnija u stvaralackom istrazivanju i mascanju.
Njihove su predstave najéeéc'e veé nastale tijekom samih probzl 1 susreta.
Kasnije ih je potrebno samo posloziti i montirati u zaokruzenu cjelinu, a
.e . . . .o . Vo V. . ~ .

nerijetko se dogada da djeca — glumci postaju i istrazivac¢i novih formi,
novoga znacenja ve¢ postojecih, vlastitih misli koje se oblikuju u dramu u

. . V. . .o . . v .o
slikama. Na taj se nacin otvara put jednom, kod nas, novijem i jos uvijek
premalo istrazenome praveu, ali vrijednom u svim segmentima odgoja i

obrazovanja.

SLICNOSTI TEATRA OBJEKTA I SIMBOLICKE DJECJE IGRE U KONTEKSTU
DRAMSKOGA STVARALASTVA

Knoedgen (2013) poblize odreduje pojam igranja. Usporeduje igru djeteta
(koje se igra lutkom) i igru glumca kazalista figura. Govori da dijete koje se
igra lutkom nesto istrazuje u okvirima svoga iskustva, maste i predodzbene
moci, ono projicira ulogu u objeke lutke kao nadomjestak realiteta, a igra
uloga mu sluzi za upoznavanje i prihvacanje zbilje. Glumac kazalita figura
igra ulogu koja u realnim odnosima otkriva jedan subjekt, zamjenski
projicira u neki objeke, a njegovo igranje sluzi ponovnom stvaranju uloge
koja ¢e kao oformljeni prikaz, proturealitet, biti vracen publici. "Dok
djetetovo oponasanje i masta dovode do podsviesnoga postupka
nadomjeétanja, umjetniéka masta stremi svjesnom predstavljanju. Djetetova
igra srodna je umjetnickoj. One se dodiruju u neprekinutoj predodzbenoj

”

moc¢i te u poduzimanju novih moguc¢nosti opazanja” (Knoedgen 2013: 27).
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Upravo Knoedgenovo objasnjenje daje kljucnu razliku izmedu teatra
objekta i dje¢je igre (simbolicke igre). Dijete u igri daje funkcije i znacenje
objektima i materijalima te je praksa pokazala da stolac moze biti auto,
vlak, kuca, most i sl. Djeca objektima nadomjestaju u igri ono $to im u tom
trenutku nedostaje. Ono $to ¢esto izostaje, a prisutno je u teatru objekta,
jest da taj objeke u simbolickoj igri postane neko zivo bice. Ako bismo na
stolac nalijepili usi i rep, dodaju¢i mu na taj na¢in neka nova obiljezja,
stolac moze postati magarac, ali bez konkretne upute djetetu objekei gotovo

nikada ne postaju 7ivi subjekti.

Dopustajuci djeci da sami stvaraju okolinu za igru i provode igru
samostalno dijele¢i vlastite uloge i donoseci svoja pravila, oni objektima
(materijalima) samo nadomjestaju realitet te ne vracaju publici (u ovom
slu¢aju svom suigracu) taj proturealiter. Ono sto presutno prihvacaju je
konsenzus da je objekt sada nesto novo, na primjer jedno dijete slaze niz od
stolaca, sjedne na jednu te daje znak i zvuk da vlak krece, dok se ostali samo
pridruzuju toj igri. U takvoj igri nema svjesnoga predstavljanja jednoga
djeteta drugome.

Medutim, nas zanima sto se dogada u slu¢aju da objekte i materijale
pokusamo predstaviti na jedan drugaciji nac¢in, davanjem jednostavnih
uputa. Jedan bi primjer bio stavljanje dugacke bijele plahte pred tri
djevojcice, koje su kleknule pred plahtu i promatrale ju. Jedina uputa
djevojéicama bila je: Dogovorite se sto je za vas ova plahm i onda se igrajte.
Djevojcice su se vrlo brzo dogovorile da je to za njih trava. Odgovoreno im
je Pa onda neka trava raste. i tako jeigra zapoéela. Djevojéice su animirale
tkaninu, bio je vidljiv rast, lelujanje na vjetru, zatim je stigla kosilica i

odsjekla travu (ruka) iz koje su nicali mali grmovi (¢vorovi na tkanini) i sl.

Postavljamo si pitanje moze li dje¢ja igra dodirivati umjetnicku igru, moze
li djetetova masta stremiti svjesnom predstavljanju te tako stvoriti scensku
poeziju u kojoj ¢e djeca u svojoj igri biti dio cjeline? Knoedgen (2013: 27)
istice kako svaka usporedba dje¢je igre i igre umjetnika ostaje jalova ne
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uocimo li jasnu razliku izmedu razvojem uvjetovanoga pred-iskustva

djeteta i nesvrhovitoga oblikovanija, odnosno utopije i umjetnicke zbilje
] & ) Py ] J

predstavljaca, a kako uo¢iti razliku nego isprobavanjem i istrazivanjem?

Z.AKLJUCAK

Sagledavajuci teatar objekta kao vrlo sirok pojam, koji osim kazalisne
umjetnosti u sebi ujedinjuje i ostale umjetnosti (poput plesne, glazbene i
likovne) te otvara nov, drugaéiji i duhovniji pristup gledanju, ali i stvaranju
predstave, misljenja smo da je implementacija istoga u pedagoski rad vrlo
kompleksna te pred odgajatelja i ucitelja postavlja velike izazove.
[strazivanja, promisljanja i sudjelovanje u alternativnome teatru donijelo je

nove poglede i odnose sa stvarima koje nas okruzuju.

Taj drugadiji teatar, vizualni teatar promijenio je shvacanije lutkarstva
J arugactj ] J J

.o . 1 v . . . . . . Voeeoo .
pobijajuci dosadasnje tradicionalne okvire i stavio nas u drugaciji odnos i
poimanje, ne samo lutke, vec materijala uopée. Nase shvaéanje i poimanje
lutke i materijala utjecalo je i na to kako ¢e nasi odgajanici i ucenici vidjeti i
osjetiti lutku i predmete, koji ih okruzuju jer oni govore i pricaju svoju
pricu ako ih zelimo cuti.

Glavni cilj bio nam je da djeca materijale i objekte pomaknu iz njihova
uobicajenoga konteksta i vide njihovu magi¢nu stranu. Odabranim i
promisljenim vodenjem, djeca su materijale i objekte pomaknula iz njihova
uobicajenoga konteksta te vidjela njihovu magi¢nu stranu. Lutka tako
postaje sredstvo pomocu kojega u igri unosimo svoj unutarnji svijet u stvari
koje nas svakodnevno okruzuju. Stvoriti scensku poeziju u kojoj ¢e djeca u
svojoj igri biti dio cjeline, a ostati slobodna u svojoj kreaciji ovisi o
umjeénosti Vodenja odgaj atelja i uéitelja, koji su teorijskim saznanjima i
iskustvom u praksi stekli odredena znanja i kompetencije.
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THE THEATER OF OBJECT - CHALLENGES IN
KINDERGARTEN AND PRIMARY SCHOOL

SUMMARY

The Theater of Object, the so-called Other Theater, in which everyrhing starts with
art and dynamic image and rests on puppet’s thinking, i.e. dialogue with material,
dialoguc between in animate and the living, the actor and the object. It strives to
free up from literary-linear continuity and narration. Theater of Objects develops
its speciﬁc poetics and dmmaturgy I:hrough the synthesis of the image, objecr,
sound and motion. Thinking with images, experiencing things, spaces and
situations as living organisms with their energy and lifc story, reveals the magic
side of the Theater of Object and the pieces that are like dreams. The paper presents
the ways in which knowlcdge and reﬂccrion on theTheater of Object inﬂuences the
practice and work with children of preschool and school age, and its
implemenmtion in the pedagogicai work.

Keywords: image, materials, object, theater of the objecr
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STRUCNI RAD

ULOGA DRAMSKIH METODA 1
LUTKARSKOGA MEDIJA U

PRISTUPU I OBRADI OSJETLJIVIH I
TABU-TEMA U NASTAVI KNJIZEVNOSTI

SAZETAK

U danasnjem drustou i odgojno-obrazovnome sustavu neke teme su i dalje
osjetljive ili tabuizirane. U nastavi knjizevnosti susrecemo brojne teme koje se
radije izbjegavaju ili se obraduju ne zadiruci u njih dublje i bez jasne spoznaje o
tome koliko su ih djeca prihvatila ili razumjela. O smrti se, na primjer, s djecom
rijetko razgovara niti se djeca na nju pripremaju, makar se zna da ce se prije ili
kasnije susresti s njom. Ljudi je dozivljavaju vrlo razlicito, no ono sto nas uvijek
zanima jest nacin na koji je dozivljavaju djeca. Knjizevnoumjernicki tekstovi mogu
biti odlican poticaj za igru, razgovor ili pripremu na smrt, gubitak dragoga ¢lana
obitelji ili utjehu. Istaknut ¢u one dramske tehnike, koje nama kao uciteljima
tema na koje nailazimo u knjizevnim tekstovima ili ih obradujemo na satima
razrednika kao sto su anorcksija, bulimija, psihicke bolesti, rak, leukemija,
homoseksualnost, spolno iskoristavanje, incest, silovanje, samoubojstvo, smrt,
besposlenost, beskucnistvo, narkomanija, nasilje, spolnost, tinejdzerska trudnoca,
strah i rastava roditelja. Potaknuta spoznajom o sve manjoj uporabi lucke i
lutkarskoga medija u suvremenoj nastavi i odgojno-obrazovnome procesu, pokusat
cu pribliziti lutkarski medij kao sredstvo i pomo¢ pri obradi osjetljivih tema u

nastavi knjizevnosti.

Kljuéne rijeci: dramske tehnike, knjizevnost, lutkarski medij, osjetljive teme, tabu
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Uvobp

Suvremena knjiievnost za djecu i mlade danas ¢esto progovara o osjetljivim
temama koje je na neki nac¢in potrebno pribliziti mladima. To su i izvrsni
nacini uspostavljanja odnosa roditelja, ucitelja i djece, mladih i adolescenata
te dobar nac¢in spoznavanja svijeta u kojem zive s ciljem prepoznavanja i
izbjegavanja problemskih situacija u vlasticome zivotu. Poneki tabui nazalost
uvijek ostaju tabui jer ih djeca u razgovoru s odraslima ne mogu

detabuizirati.

U devedesetim godinama 20. stoljeca potpuno se ruse svi tabui u knjizevnosti
za djecu i mlade. U beletristici za mlade pojavljuju se sve novije i novije teme
kao $to su: SIDA, anoreksija, bulimija, psihicke bolesti, rak, leukemija,
homoseksualnost, lezbijstvo, spolno iskoristavanije, incest, silovanje,
samoubojstvo, smrt, besposlenost, beskucnistvo, narkomanija, nasilje,
spolnost, tinejdzerska trudnoca, strah i rastava roditelja (Javor 2002: 8).

Tabu-teme u dje¢joj knjizevnosti nisu posljedica zabrana, nego pedagoskih
dvojbi, odnosno primjerenosti nekih tema za dje¢ju dob. To jest, za
knjizevnost, jasno, nema zabranjenih tema jer sve u zivotu oko nas moze biti
predmet knjizevne obrade, no pitanje je vrijedi li isti kriterij i za dje¢ju
knjizevnost? Suvremeni civilizacijski trenutak, suvremeno stanje duha iscupa
s tezom da sloboda pretpostavlja da je sve dopusteno, a to se tice i
knjizevnosti. Ranija je dje¢ja knjizevnost zaobilazila neke vruce ili
neprimjerene teme, alisuu suvremenoj uklonjene sve ograde te smo svjedoci
nizu tema, koje su u starijoj djecjoj produkeiji bile nezamislive. To su droga,
crotika, seks, zacece, rodenje, neizlje¢iva bolest i smrt. Hrvatska dje¢ja
knjizevnost sutjela je o erotskim temama, istice Hranjec (2002), o spolnosti,
dolasku na svijet i seksualnim odnosima. Kad je takva tema i bivala
aktualizirana, dje¢jemu ¢itatelju nudile su se diskretne, samozatajne
strukture. Suvremena knji%evnost razgrée 7astor te se pojavljuju brojni autori
poput Mire Gavrana, Silvije Sesto Stipancié, Sanje Pili¢, Nade Mihokovi¢-

Kumri¢, Branke Primorac i dr. koji nude ovakvu problematiku u svojim
djelima.



Temi ovisnosti pripada epitet suvremene gorke teme jer su u ovo nase doba
droga i razni oblici narkomanije, ne samo dio svakodnevnice, nego po%ast
koja ubire svoj tragi¢ni danak. Problem je u Europi knjizevno aktualiziran

knjigom Christiane Felscherinow Mi djcca s kolodvora Zoo (1978).

u Republici Hrvatskoj tek se kra]'em devedesetih pojav]juju autori koji u
svojim djelima progovaraju o gore navedenim temama. U proradi i
pristupu navedenim osjetljivim temama u nastavi izvrsno pomagalo i
metoda rada su brojne dramske aktivnosti koje nudi dramski odgoj, svi
oblici pouéavanja putem dramskoga iskustva, kako aktivno dramsko
igranje tako i svaki odlazak u kazaliste sa skolom ili roditeljima te u¢enje o

kazalistu i dramskim formama u nastavi knji%evnosti.

Ucenici ¢e putem dramskoga iskustva uciti, progovarati, razmié]jati i
promisljati o osjetljivoj temi, izrazavati svoje osjecaje, skrivene misli zelje i
stavove. Brojne su Vrijednosti u primjeni dramskih metoda i tehnika u radu
s djecom i mladima. Danas se dramska pedagogija u mnogim zemljama
svijeta smatra nezaobilaznim dijelom odgojno—obrazovnih, socijalizacijskih
i terapijskih praksi i pristupa. Sva ta shvacanja igre i spoznaje razvojne
psihologije suvremena dramska pedagogija nastojala je iskoristiti za
oblikovanje vlastitih ciljeva i didaktickih opredjeljenja prenosedi ih iz
podruéja promatranja spontane djeéje igre u podruéje Osmiéljene i vodene
pedagoske aktivnosti. Shvacena kao oblik iskustvenog u¢enja i poucavanja
organizirana dramska igra koristi se kao svjesno odabrana didakticka
metoda kojom se raznim postupcima i tehnikama oblikuje poticajno
pedagoéko okru%je u kojem se proces uéenja odvija kao stjecanje iskustva i
razumijevanje sebe 1 svijeta kroz slozenu interakeiju ucitelja i u¢enika

(Krusi¢ 2014: 18).

Posebnost dramske igre jest preuzimanje razli¢icih uloga, a upravo igranje

. . . v . v .
uloga ima veliki znacaj u procesu dramsko-pedagoskoga rada s djecom.
Uzimanjem uloge dijete zauzima nova motrista i ogrnuto ogrtaéem
stru¢njaka, preuzevsi i prihvativsi odredenu ulogu sudjeluje u upoznavanju

nekoga sadr%aja ili rjeéavanju nekoga problema.
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Kao uditeljica Hrvatskoga jezika u osnovnoj skoli i dramska pedagoginja,
svakodnevno susrecem djecu optereéenu raznim problemima. Koliko
daleko moze dosezati moja domena, koliko moze pridonijeti moj status
dramskoga pedagoga i koliko moze dramska pedagogija, primjena njezinih
metoda i tehnika pomocdi pri odgoju mladoga suvremenog ¢ovjeka
sposobnoga za zivot i snalaienje u 21 stoljeéu? Koje kompetencije i
vjestine mogu kod njih razviti, s kojim ¢e usvojenim vrijednostima i
naucenim Vjeétinama zapoéeti samostalan zivot? Brojna su pitanja koja se
stavljaju pred dramskoga pedagoga. Koliko smo odgovorni i koliko
utjeéemo na buducnost? Pitanja su to koja ce Vjeéno tinjati i koja ¢e nas
stalno poticati, tjerati naprijed, podsjecati da smo mi neizostavna karika,
putokaz nekog novog drustva, svijeta, éovjeéanstva ida je nasa zadaca

ogromna i odgovornost velika.

Hartmut von Hentig u svojoj knjizi Kakav odgoj zelimo? (2007) obrazlaze to
na s]jedeéi nacin: "Sve $to pedagog ¢ini zbija se u tom drustvu, ono to
usavrsuje ili unazaduje, ali ponajvise zato sto se mladi covjek mora
dokazati u tom druscvu, onaj koji odgaja ne smije djelovati bez jasne i
kriticke svijesti o proturje¢nom stanju tog drustva. Nije dovoljno redi:
trebamo vise tolerancije, vise demokracije i trzista, vise svijesti 0 uspjehu i
samostalnosti, vise smisla za globalnu odgovornost i vise transnacionalne
solidarnosti, vise hrabrosti za primjenu tehnike, vise poétovanja za ljudsko
dostojanstvo i ljudska prava. Nista nam nece koristiti ako priznamo
odredene Vrijednosti i utvrdimo koje sposobnosti buduce drustvo treba
viezbati, ako se zajedno ne slozimo se u vezi sa zada¢ama i ako jasno ne
uvidimo njihove zamke i njihovu neizbjeénost“ (Hartmut von Hentig 2007:
44).

Kao uditeljica i dramska pedagoginja svakodnevno trazim kljuceve i

carobne formule u sto laksem i bezbolnijem pristupu osjetljivim temama.



Najveci problemi ne leze zapravo u djeci, ve¢ u nama odraslima i pitanju
kako mi odrasli oblikujemo i tumac¢imo pojam djetinjstva. Jesu li djeca
previse zasticena od strane roditelja, ucitelja, scruénih suradnika, a s druge
strane zive u realnom djeéj em okru%ju i surovom svijetu koji ih direktno i
neposredno stavlja pred razli¢ite zivotne uloge i situacije. Stalno se
propitujem trebamo li cenzuriraci sadriaje, izbjegavati teske i osjetljive

teme, razgovore, pitanja i odgovorc.

U clanku Nesto necuveno, slovenskoga autora Igora Sakside govori se o
cenzuri kao posljedici ograniéenosti nasih predodibi o djetinjstvu te o
stajaliStima roditelja, nastavnika, knjiznicara i scru¢nih suradnika o
neprimjerenoj djeéj 0j literaturi. Autor razraduje ideoloske pretpostavke
djetinjstva suprotstavljaju¢i ih modernim i suvremenijim stajalistima. Kao
jednu od ideoloskih pretpostavki shvaéanja i tumaéenja djetinjstva autor
navodi da su nevinost, naivnost i dobrota vrijednosna osnova i zahtjev da
djecu treba Stititi od prijeteéih, potresnih odnosno neprimjerenih temai
prizora jer imaju pravo na djetinjstvo. Tu se misli na $to je moguce dulje i

dugotrajnl]e netraumaticno lebdenje u idealnom svijetu (Saksida 2002).

Stjepan Hranjec u ¢lanku Tematski komplcksi hrvatske djecvje knjizv'evnosti
(2002) razraduje i govori o seksu, Bogu i drogi kao najistaknutijim tabuima
djeéje knji%evnosti. Do nedavna, erotski mortivi, odnosi medu spolovima,
dolazak djece na svijet, bile su zabranjene teme, odnosno njih se
izbjegavalo iako su to zapravo problemi S kojima se djeca u svojim
svakodnevnim razgovorima bave i pitanja koja ih muce. Hranjec u ¢lanku
navodi brojne hrvatske autore koji svojim djelima doticu i problematiziraju
upravo ove dugo presucivane teme poput narkomanije, prosjacenja, zivota s
retardiranim odnosno mentalno zaostalim roditeljima kao i brojna djela
koja tematiziraju smre, adolescenciju, rastavu roditelja, tinejdzerske
trudnoce, spolne aktivnosti i odnose, pitanje abortusa te brojne druge
osjetljive, nezgodne i izbjegavajuce teme (Hranjec 2002: 67).
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IGRANJE ULOGA (ENG. ROLE—PLAYING) KAO METODA 1 ZASTITA DJETETA
PRI OBRADI I PRISTUPU OSJETLJIVIM TEMAMA

Danasnji su roditelji zapravo uvjereni kako zivoti njihove djece moraju teci
bez ikakvih poteskoca, svada u skoli, tu¢njava, losih ocjena i bez kazni zbog
losega ponasanja. Smatraju da bi djetinjstvo njihove djece trebalo proteci
bez ikakvih frustracija. Nazalost, stvaranjem stalno ugodnoga ozra¢ja u
kojem ce se dijete uvijek osjecati zadovoljno, sretno i zasticeno, samo mu
odmazemo jer se dijete ne uci izboriti za sebe, svoja misljenja, stavove i
uvjerenja. Moderni roditelj smatra da se dijete u odgoju ne treba sputavati,
ogranicavati, utjecati na njegov izbor, odluke, stavove, a svako kaznjavanje

izraz je nedostatka postovanja prema vlasticome djetetu.

Zlatko Bastasi¢ navodi: "Dva su klju¢na pitanja koja djeca postavljaju,
pitanje rodenja i pitanje o prestanku zivota. Znatan dio roditelja ili
izbjegava ili odgada odgovor. Izbjegavanje problema o seksualnosti
proizlazi iz vlastitih problema i tabua, a o smrti iz strahova i potrebe da se
dijete postedi neceg dramati¢nog, neceg za $to se smatra da nije u stanju
do kraja razumjeti. Tako zbog predrasuda odraslih djeca ne dobivaju
odgovor na bitna egzistencijalna pitanja ¢esto ni u onoj mjeri koju mogu

razumijeti i prihvatiti® (Bastasic 1990: 82).

Sve koji rade s djecom muce pitanja na koji nac¢in pristupiti i pribliziti
djeci osjetljive teme. Je li moguce mlade sacuvati od svijeta u kojem zive i
je li to zapravo uopée potrebno? Toj problematici mozemo doskociti na
razne nacine, ali metoda igranja uloga u pristupu i obradi osjetljivih tema s
djecom moze biti jedno od rjesenja. Igranje uloga (eng. role-playing) u
najsirem smislu rabi se za oznacavanje karakeeristi¢nih ponasanja u okviru
stvarnih socijalnih, rodnih, profesionalnih, kulcurnih uloga, koje netko
ostvaruje u zbiljskome Zivotu. To je mnogo siri pojam od glume i danas se
primjenjuje u mnogim podruéjima te przlksama i teorijama socijalnoga
zivota, u sociologiji, psihologiji, menadzmentu, cjelozivotnome

obrazovanju, upravlj anju 1judskim resursima itd.
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Kao participativna metoda rada sa skupinama, i to upravo pod tim
imenom, igranje uloga razvijeno je najprije u psihoterapiji J. L. Morena u
prvoj polovici 20. st., da bi metoda zatim bila potpuno unesena u razlicite
oblike psihosocijalnih i profesionalnih treninga. U uzem znacenju, igranje
uloga podrazumijeva ulazak u tude cipele, zapravo upoznavanje i
preuzimanje nacina ponasanja i razmisljanja nekoga lika u zadanoj
imaginarnoj situaciji. To igranje raznovrsnih, nestereotipnih drustvenih
uloga pomaze razumijevanju slozenih drusevenih sicuacija, razlicicih
poloﬁaja i pozicijau drustvu, pomaie shvaéanju poloiaja marginaliziranih
skupina, nejednakih odnosa mo¢i i uzroka problema u drusevu. Bici u tudoj
kozi odli¢na je dramska pozicija kojom ucenici ulaze u razlic¢ite drustvene
uloge te na taj nacin bolje razumijevaju situaciju i medusobne odnose.
Jasnije shvacaju postupke i analiziraju ponasanja te izgraduju i oblikuju
vlastite stavove i vrijednosti (Cubrilo i dr. 2017: 19).

Preuzimanje razlicitih uloga i karakeera djetetu daje sigurnost zahvaljujuci
kojoj progovara, postaje njegov skriveni mehanizam zastite. U¢enici hrabro
progovaraju igranjem uloga pa vrlo ¢esto mozemo otkriti njihove

naj skrivenije tajne koje su zapravo skriveni poziv za pomoé, koji ¢e iskusni
pedagog primijetiti i na njega po potrebi reagirati. Dramski odgoj pomaze
djetetu da bolje shvati samoga sebe i da u sebi pronade motivaciju i Volju7
potrebu da aktivno djeluje i sudjeluje u svome zivoru. U¢i da njegovo
zivotno staj aliste ne bude izbjegavanje suocvzavanja sa zivotnim teskocama i
mirenje s njima, ve¢ da njihovo rjesenje nalazi u neprekidnoj borbi, sukobu
s njima, da ih savlada uz pomoé svoje zajednice, grupe tako otkrivajuéi mo¢

i vrijednost prijateljstva i zajednistva.
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UPORABA DRAMSKOPEDAGOSKOGA POSTUPKA IGRANJA ULOGA KOD
DOROTHY HEATHCOTE

Takozvane teske i osjetljive teme kao uciteljica Hrvatskoga jezika susrecem
u suvremenim knji%evnoumjetniékim tekstovima te ih smatram izazovom
u nastavi. Zasto su pojedine teme poput smrti, bolesti, narkomanije i
ovisnosti osjetljive, teske i problemati¢ne? Koliko su roditelji zapravo
spremni pribliziti ih svojoj djeci, pitanje je na koje nikad necemo dobiti
odgovor. Stoga prihvacam izazov i hvatam se u kostac s problemom
osjetljivih tema.

Djeci je izuzetno tesko shvatiti konac¢nost zemaljskoga zivota i rastanak od
njima dragih osoba. Pribliziti djetetu bolest i smrt, koja je ponckad
rezultat teske bolesti kao normalno obiljezje ljudskoga zivota, a da ne

.o . . . ! . . . . \ . . .e
povrijedimo djetetove osjecaje iznimno je tezak i osjetljiv zadatak. Jedna
od temeljnih zadaca odgoja i obrazovanja u skoli odnosi se na poucavanje
ucenika onim znanjima i na razvijanje onih kompetencija koje ¢e im biti
potrebne za obnasanje razlicitih uloga u odrasloj dobi.

Takozvanim teskim temama posebnu pozornost poklanjala je Dorothy
Heathcote. U ¢lanku Skandal, bolest i smrt — uciteljeve nocne more istice i
tvrdi da je u ovim slucajevima i temama ucenike potrebno distancirati da
bi se zastitili (Heathcote i Bolton 1994). Umjesto uzbudljive price,
Heathcote trazi od drame da sudionike provede jasno strukeuriranim
procesom emocionalnoga i kognitivnoga odgovora na tenziju koju je
situacija postavila. U¢itelj je tu odgovoran za unutrasnju strukeuru koja ¢e
sudionike provesti dramom. Za proces strukturiranja potrebni su mu
odredeni alati pa Heathcote razvija brojne tehnike koje mu u tome
pomazu; dramske tehnike strukeuriranja pojedinih epizoda, tehniku
produbljivanja razumijevanja te tehniku udaljavanja od centralnoga

dogadaja (eng. frame distance).



Heathcote tvrdi da igranje uloga nije uvijek najbolje rjesenje za uvodenje
ucenika u stresne situacije, stoga predlaée metodu ogrtaé struénjaka koja
nudi drugaciju polaznu tocku, nego $to je ulazak u ulogu koju
podrazumijeva igranje uloga. U svome ¢lanku opisuje pristupe temi rak,
umiranje od raka i trazenje lijeka. Zeljela je u¢enike dovesti blize temi
umiranja, a da ih u isto vrijeme ostavi u zaétic’enoj poziciji te se odlucila za
primjenu kazalisne konvencije u kojoj su ucitelji odigrali scenu o Zeni koja
brine o tri biljke koje su bolesne, za koje se boji te koje u konac¢nici umiru.
Filmom je djecu uvela u metaforu coviekova zivota, bolesti i umiranja.
Prikazivanjem filma djeci je dala vremena da promatraju problem, a susret
s umiru¢om biljkom mnogo je laksi, nego susret s umiruc¢im covjekom jer je
smrt biljaka Cista i prihvatljiva. Cinjenica da je ucenicima dala ogrtaé
stru¢njaka, ulogu znanstvenika, omogucila im je da se bezbolno izvuku iz
situacije jer su morali i¢i na idudi zadatak. Tako su se bezbolno metaforicki
oprostili od bolne teme (Heathcote i Bolton 1994).

DEVET ULOGA I OKVIRA DOROTHY HEATHCOTE

Bududi da polazi od teze da je pretjerana bliskost s dogadajem neprijatelj
razumijevanja, Heathcote predlaze i nudi koncept uokviravanja (eng.
fmming) i razli¢icih uloga pomoéu kojih se problem sagledava s razlicicih
stajalista. Nudi niz od devet razlic¢itih uloga, a karakeeristika niza jest da
svaka uloga pru%a drugu vrstu glediéta te je udaljenija od samoga Zbivanja.
Govori o devet okvira ili stupnjeva udaljavanja:

1. sudionik - sudjeluje u samom dogadaju

2. svjedok - pokazuje kako je dogadaj izgledao

3. zastupnik - zastupa neko od gledista vezanih za sam dogadaj

4. sluzbena osoba - nije nazo¢ila dogadaju, ali sluzbena duznost zahtijeva

od nje da ga rekonstruira
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5. ljetopisac - dokumentira dogadaj za buduce narastaje
6. novinar - nije nazoc¢io dogadaju, ali ga istrazuje i sagledava s vise
aspekata
. Ve v . v . v . . v
7. istrazivac - istrazuje $to se zapravo dogodilo, kako i zasto
8. kriti¢ar - interpretira dogadaj

9. umjetnik - transformira dogadaj u umjetnicki ¢in.

Svaki od ovih devet okvira realizira se razli¢itim ulogama koje pruzaju
razlicitu poziciju i vrstu uvida u sam dogadaj atoje najbitnije za
razumijevanje same radnje i problema. Iz te pretpostavke razvija metodu
popularno zvanu ogreac¢ struc¢njaka (eng. mantle of the expert) u kojoj
sudionici postaju ekipa okupljena oko zajednickoga posla te u skladu s
time odijevaju tzv. ogrtaé struénjaka pau problematiku ne ulaze izravno,
vec zasticeni svojom ulogom s odredene udaljenosti istrazuju

(Gruic 2002: 94-98).

Od svih metoda distanciranja, Heathcorte predlaﬁe metodu ogrtaé
stru¢njaka kao najbolju mogué¢nost. Tako neki kazu da okruzje dramskoga
rada ne moze biti stetno po sudionike jer rade u sigurnom okruﬁju ﬁkcije,
Bolton i Heathcote se ne slazu s time. Naime, oni tvrde da adolescent koji
neprestano preuzima i igra sadisticke uloge moze tako formirati svoju
li¢nost u tom smjeru na isti nacin kao i netko drugi koji to radi u
stvarnome zivotu, odnosno time dajuéi do znanja da je granica izmedu
uloge i osobe uvijek problemati¢na u glumi. Dvojac navodi da ponekad nije

moguée razdvojiti granicu izmedu uloge 1 stvarnosti.

Shvaéanje drame kao sigurnoga utocista za sve vrste antisocijalnoga
ponasanja je prejednostavno jer ne uzima u obzir ostale ¢lanove grupe.
Ono sto je terapeutski ucinak za jednoga ucenika moze prekoraéiti granice
ranjivosti drugih ucenika. Pri tome treba biti jako oprezan jer ucitelj
ponekad nesvjesno i nenamjerno moze ucenike uvesti u situaciju u kojoj je
razina stresa previsoka za njih pa ako ih se ne zastiti od ozbiljnosti teme,

ishod moze biti negativan.



Bolton istice i navodi nekoliko prednosti i znacajki ogrraca stru¢njaka kao
metode i nac¢ina rada, koji je postavljen kao izazov tradicionalnome

Ve .
ucitelju:

1. Podrazumijeva dogovor uc¢itelja i u¢enika o preuzimanju uloga.

2. Igranje uloga ima oblik kratkoro¢nih zadataka s ciljem priblizavanja
odredenoj temi i problemu, a osjecaj brige za ono $to uéenici rade je
stvaran.

3. Zadatke zadaje ucitelj, a ucenici ih provode rade¢i u manjim skupinama
u kojim zajednicki donose odluke.

4. Da bi osmislio zadatak, ucitelj treba procijeniti stupanja razvijenosti
odredenih vijestina i znanja svojih uc¢enika.

5. Svaki je zadatak pazljivo voden i osmisljen od strane ucitelja te smisleno
odvodi u¢enike na sljedecu razinu.

6. Primjenom ove metode naglasava se razvoj prepoznatljivih viestina i
sposobnosti, ali isto tako i izgradnja odgovornosti te osvjestavanje ucenika
kako je prihvacanje odgovornosti za svoje postupke i ponasanja jedno od

temeljnih vrijednosti drustvenoga sustava (Heathcote i Bolton 1994: 24).

Gavin Bolton pod utjecajem Dorothy Heathcote 60-ih godina prosloga
stoljeca razvija novi pristup i oblik drame u razredu (eng. clasroom drama)
ili drame za ucenje (eng. drama for learning), ¢iji se strukeurirani oblik
naziva i procesnom dramom a metodiku joj je detaljno razradila Cecily O'

Neill (Krusi¢ 2014).

Dorothy Heathcote vidi dramu kao sredstvo obnove i vitaliziranja

obrazovnoga procesa i predlaze nekoliko metoda i pristupa.
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Polaziste procesa pouéavanja nije ono sto ucenik treba nauditi, vec¢ znanje
koje ucenici osvijesteno ili neosvijesteno nose u sebi. Od uc¢enika se ne
oéekuje glumaéka sposobnost, vel spremnost na igru i igranje uloga
(role-playing) u okviru organiziranih i kontroliranih dramskih aktivnosti
pod vodstvom uéitelja. U tu svrhu obilato koristi tehniku uéitelj u ulozi
(teacher in role). Ucitelj prestaje biti izvor informacija.

On svjesno i ciljano preuzima razlicite uloge iigra ih Zajedno s ucenicima
(Krusic 2014). Tijekom dramskoga rada uciteljeva uloga moze biti raznolika,
Nno u svim situacijama u(\':itelj istovremeno sudjelu]'e u dramskome zbivanju i

skrbi te brine o disciplini u razredu.

PRIMJER 1Z PRAKSE: MI DJECA S KOLODVORA ZOQO, CHRISTIANE F.

Osjetljive teme: narkomanija, adolescencija, prostituiranje, ovisnosti, spolni

odnos (7. i 8. razred)

U interpretaciji knjizevnoga teksta, autobiografskoga romana njemacke
autorice Christiane F. Mi djeca s kolodvora ZOO s uc¢enicima 7. 1 8. razreda
koristila sam se, u interpretaciji i pristupu upravo osjetljivim temama koje
ovaj tekst problematizira, dramskim tehnikama i metodama. Ucenicima
sam zeljela sto vise pribliziti pojam ovisnika, narkomana, prostitucije,
zivota na rubu i svih problema koje takav zivot nosi. U radu sam se koristila
razli¢itim dramskim tehnikama, kojima sam nastojala stvoriti i produbiti
dramsku situaciju. Igrom Sto je u vreci? u¢enici su na temelju predmeta
koje su otkrivali u vreci (boca, tablete, sprica, zlica, upalja¢ i kutija cigareta)
dosli do pojma ovisnosti. Pod ogreacem stru¢njaka u ulozi novinara
istrazivaca tehnikom Vruéeg stolca pozivali SMoO djevojku Christiane,
prijatelja Detlefa, majku i ostale likove koji se susrecu u djelu te su im
ucenici postavljali razna pitanja koja su ih mudila i koja su ih zanimala.

Zasti¢ena svojim ulogama, djeca su otvoreno postavljala pitanja i
razgovarali upravo o osjetljivim temama kao $to su prostitucija, rastava

roditelja, obiteljsko nasilje, spolni odnosi i sl.
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Nakon ispitivanja u¢enici su zamrznutim slikama trebali prikazati klju¢ne
scene romana te smo tehnikom unutarnjega monologa produbljivali radnju,
upoznavali likove i promisljali o njihovim postupcima. Upravo zasticeni
svojim ulogama, ucenici su lakse ostvarivali komunikaciju te promisljali o
problematici samoga romana. Ucenici su se pokusali poistovjetiti s glavnim
likovima pa su preuzeli ulogu narkomana. Dramskom aktivnoscu Jedan dan
u zivotu pantomimski su odigravali i prikazivali razlicite zivotne situacije u
kojim su smatrali da su se mogli na¢i. Dramske tehnike koje smo rabili su:
ogrtac¢ stru¢njaka, istrazivanje, rad manjih skupina u ulozi, izvjestavanje,
zamrznute slike, unutarnji monolog, vrudi stolac, jedan dan u zivotu,

ispitivanja i intervjui.

NASTAVNA PROCESNA DRAMA KAO MOGUCI PRISTUP OSJETLJIVO] TEMI

"U ¢itavoj mrezi raznolikih dramskih pristupa istice se procesna drama ciji
je naziv i metodiku detaljnije razradila Cecily O'Neill. Procesna drama je
slozen dramski susret kako ga autorica opisuje. Smatramo ju slozenom
dramsko-pedagoskom metodom, odnosno zanrom koji se za svoju izvedbu
koristi svim raspolozivim dramskopedagoskim postupcima i tehnikama.
Sudionici preuzimaju razli¢ite uloge i na taj nac¢in ulaze u zamisljeni
dramski svijet. Te su uloge ¢esto grupne $to znaci da vrlo Cesto cijela grupa
preuzima jednu grupnu ulogu, istovremeno ulazi u zamisljeni svijet. Nema
promatraca ni gledatelja, a voditelj, zeli li u¢i u taj svijet takoder preuzima
svoju ulogu. Obzirom da je proces stvaranja i ozivljavanja dramskog svijeta
temeljna karakeeristika procesna drama u tom smislu zna¢i dramu u

nastajanju, dramu koja raste, izrasta” (Gruic 2002: 18).

Pod pojmom procesa podrazumijeva se dosljedna izmjena stanja kojima
prolaze sudionici. Ta se stanja, navodi Grui¢ u svojoj knjizi Prolaz u
zamisljeni svijet, razlikuju po obliku sudjelovanja i dozivljaju koji stvaraju

kod sudionika.
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Medusobno su vezana tako da se uzajamno nadograduju i predstavljaju
jedinstveno neprekidno kretanje u kojemu se sudionici susre¢u s onim sto
voditelj zacrrava kao cilj procesne drame. Voditelj unaprijed razraduje plan
drame, predvida uloge za Voditelja i sudionike, odreduje mjesto i vrijeme
radnje i definira motiv koji pokre¢e samu radnju te razraduje organizaciju
sudjelovanja. Ucenici odnosno, sudionici preuzimaju svoje uloge i grade

zamisljeni svijet (Gruic 2002).

U suvremenoj dramskopedagoskoj praksi razlikujemo stvaralacku i
nastavnu procesnu dramu. Nastavna procesna drama primjenjiva je u
skolskim uvjetima kao nastavna metoda, a glavni joj je cilj u¢inkovito
pouéavanje i obrada odgojno—obrazovnih sadrﬁaja. Procesna drama kao
metoda jos je jedan od mogucih nac¢ina priblizavanja osjetljivim temama i
dramskoga pristupa knjiﬁevnom tekstu (Cubri]o idr 2017).

PRIMJER IZ PRAKSE - PROCESNA DRAMA:
IZ VELEGRADSKOG PODZEMLJA, V. NOVAK

Osjetljive teme: gubitak bliske osobe, nasilje u obitelji i alkoholizam (7. i&.

I’ZlZTCd)

Tijek procesne drame: tehnikom zivih slika ucenici slazu najnapetije

trenutke price.

Pokretac radnje: Vijest u lokalnim novinama u kojima je objavljeno da jeu
siromasnoj cetvrei preminula Sestogodisnja djevojcica Evica u sumnjivim
okolnostima od ozljeda zadobivenih padom niz stepenice. Policiju je
zabrinuo podatak da obitelj nije potrazila medicinsku pomoc¢ nakon
navodnoga pada, a otac je nakon nesretnoga dogadaja nestao. Voditelj jeu
ulozi nacelnika policije koji svojim djelatnicima istraziteljima zadaje
razli¢ite zadatke kako bi istrazili problem.
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Podjela sudionika u skupine koje istovremeno rade na odredenom zadatku.
Prva skupina ima zadatak prikazati scensku improvizaciju ispitivanja
majke kao svjedoka dogadaja. Druga ¢e skupina otic¢i u obliznju gostionicu
i saznati $to se tamo dogadalo proteklih dana, je li otac Mika dolazio, s kim
je bio i o ¢emu su razgovarali. Treca skupina treba ispitati susjede jesu li
¢uli nesto te nodi kad je navodno Evica dozivijela nesre¢u. Cetvrea e
skupina otici u bolnicu i razgovarati s lije¢nikom o Evi¢inim povredama od
kojih je preminula. Peta ¢e skupina biti u ulozi socijalnih radnika koji ¢ce
odrzati sastanak nakon sluzbenoga posjeta nesretnoj i siromasnoj obitelji.
Sesta skupina treba tehnikom vrucdega stolca ispitati oca kojega su pronasli
u alkoholiziranom stanju u napustenoj kolibi na kraju grada.

Dramske tehnike: voditelj u ulozi, istovremeni rad manjih skupina u ulozi,

zamrznute slike, vrudi stolac, sastanak, istrazivadi i svjiedoci.

Pripovijetku Vjenceslava Novaka Iz velegradskog podzemlja s u¢enicima sam
radila pomocu procesne drame te na kraju procesa odabrala Sudnicu kao
zavrsnu tehniku u kojoj smo proigrali dramsku radnju uzimajudi razlicice
uloge (optuzenoga Mike, prijatelja Jankica, supruge Lucije, sinova, tuzitelja,
branitelja, susjeda i ostalih svjedoka) te odigrali kompletan unaprijed
pripremljeni proces sudenja glavnom liku za ubojstvo iz nehaja. Na
prethodnim satima ucenici su metodom igranja uloga i pod ogrtacem
stru¢njaka proigravali radnju i komentirali njezin sadrzaj. U razlicitim
ulogama novinara, policajaca, istrazitelja istrazivali su slucaj, a ja kao
voditeljica preuzimala sam takoder neke uloge, ovisno o zadatku koji smo

radili.
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PRIMJER 1Z PRAKSE - INTERPRETACIJA NARODNE PRIPOVIJETKE, PROCESNA
DRAMA (5. 1 6. RAZRED): U CARA TRAJANA KOZJE USI

Osjetljive teme: razlic¢itosti, prihvacanje razli¢itosti, zivot s tjelesnim
nedostatcima, predrasude.

Tijek procesne drame

MOTIVACIJA: Sto je u vredi? U neprozirnu vrecu stavljam jedan predmert -
frulu. Jedan ucenik rukom opipava predmet i opisuje ga. Ostali u¢enici
pokusavaju postavljanjem dodatnih pitanja pogoditi o kojem se tajnom
predmetu radi. Nakon opisivanja i pogadanja tajnovitoga predmeta,
razgovaramo o njemu. Sto je frula, ¢emu sluzi, tko ju koristi, od ¢ega je

izradena?

AKTIVNOST: Najava i pricanje price. Ucenici sjedaju u krug, a ja im pricam
narodnu pricu U cara Trajana kozje usi. Nakon pricanja price ucenici iznose
svoje dozivljaje te ulazimo u fabulu i karakeerizaciju likova. Ucenike
poticem na razgovor o problematici price. Koje smo likove upoznali? Koji
problem ima car Trajan? Zasto se srami svoga tjelesnog nedostatka? Kako
se ponasa prema svima koji mu iskreno odgovore? Je li brijacu bilo tesko
¢cuvati tajnu? Za$to mu je Cuvanje tajne bilo sve teze i teze? Kako vi
uspijevate ¢uvati tajnu? Je li dobro bilo biti iskren u ovome slucaju? Ima li
veze njegov tjelesni nedostatak i mana s njegovim vladanjem i vodenjem
carstva? Sto bi se dogodilo kad bi car iskreno priznao svijetu svoj
nedostatak? Kako bi gradani reagirali? Jesmo li u drustvu spremni
prihvatiti drugacije? Treba li se car suo¢iti sa svojim nedostatkom i hrabro
izaci pred narod? Kako biste vi postupili? Zakljucujemo da car ima

problem.

AKTIVNOST: Dramska tehnika za ulazak u radnju koju zelimo proigrati -

/.
vruci S'EO]’AC.



Nakon razgovora jedan ucenik preuzima ulogu cara Trajana i brijaca
Brajana te iz zadane uloge odgovara na postavljena pitanja ostalih ucenika.
Ucenik na vrucem stolcu preuzima ulogu lika i odgovara sto prirodnije i
uvjerljivije. Za ucenika na vrucem stolcu najvaénije je da na svako pitanje
odgovori iz uloge, potpuno i iskreno. Ostali ispitivaci ni u kojem slucaju ne
smiju osudivati postupke likova na stolcima, niti komentiraci njihove
postupke. Kako bi se izbjegla bilo kakva moguénost osobnih primjedaba i
prevelika izlozenost ucenika na stolcu, ucenici dobivaju skupnu ulogu
novinara na zadatku.

AKTIVNOST: Istovremeni rad manjih skupina u ulozi. Dolazimo do
Zakljuéka da car ima problem, atoje strah od predrasuda, neprihvaéanja,
zbog razli¢itosti, tjelesnoga nedostatka i mane. Dijelim ucenike u 5
skupina. Svaka skupina dobiva odredeni zadatak na kojem treba raditi i
koji trebaju zajednicki istraziti u izvedbenome procesu. Ucenici suu

odredenim ulogama i rade na dobivenom zadatku.

I. skupina: Vi ste novinari. Objavili ste vijest 0 pojavi cudnovatih svirala u

carstvu cara Trajana. Zelite objaviti i rasvijetliti tajnu. Otidite u susjednu

kraljevstvo u kojem 7ivi careva tetka sa svojom obitelji. Car danas nije s

njom u kontakeu. Ne znamo razlog tome. Ispitajte imaju li ¢lanovi njezine
. . .V . . oV

obltel]1 slicne probleme. Nastojte doznati vise o carevom problemu.

0L

Pripremite usmeno izvjesce.

2. skupina: Vi ste skupina najerazenijih frizera, modnih stilista. Culi ste da
car stalno nosi istu frizuru i to vam je zasmetalo. Odlucili ste mu prvome
otkriti kakve ¢e se frizure nositi ovoga proljeca. Dolazite na dvor i
razgovarate s carem te ga pokuéavate uvjeriti u najnoviji modni trend koji
bi on kao jedan modno osvijesteni vladar i voda trebao prihvatici.
Napravite malu scensku improvizaciju toga razgovora.

3. skupina: Vi ste skupina 1ijeénika psihologa koji zele pomoéi caru i

. .. Ve o . . . li .
izlijeciti njegov neopravdani strah od neprihvacenosti.
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Odlazite na sam dvor i razgovarate s caricom i njthovom djecom. Zanima
vas skriva li car taj problem i od svoje uze obitelji i kako se ponasa u krugu
obiteljskoga doma. Podnesite izvjesce o razgovoru.

4. skupina: Vi ste istrazitelji koji su potkupivsi careve tamnicare uspjeli uci
u tamnicu u kojoj car vec mjesecima drzi zatvorene brij ace samo zato sto
su rekli istinu. Kako se odnose prema njima, jesu su li uspjeli koncakeirati
sa svojim obiteljima, jesu li trazili pomoc izvana? Razgovarajte s njima i
recite nam $to ste saznali. Jesu li razgovarali s carem, predlazu li neko

. v . . o . . . . e ?
rjesenje, vide li izlaz iz svoje situacije?

5. skupina: Vi ste glas naroda. Jedan od vas je novinar koji treba ispitati
javno misljenje naroda o trenutnom stanju u carstvu, ponasanju cara i
njegovoj vladavini. Sto sad misle o njemu i je li im vazan njegov vanjski
izgled. Izvedite vjezbu Glas javnosti u kojoj je jedan ucenik novinar koji
zeli saznati misljenje naroda, a ostali su gradani koji iznose svoja misljenje

o postavljenom pitanju ili problemu.

AKTIVNOST: Radni sastanak istrazivackih ekipa i podnosenje izvjesca
pojedinih skupina o obavljenim zadatcima. Komentiramo svaku skupinu i
njezin zadatak.

AKTIVNOST: Pripovijedanje iz uloge u 1. osobi pomocu lutaka pricalica.
Ucenici izvlace kartice s ulogama iz procesa. Zadatak je osmisliti i
ispripovijedati pricu sa svog stajalista iz zadane uloge. Ucenici se u
pripovijedanju sluze lutkama pricalicama kao pomocnicima u svom
pripovijedanju. U¢enici uzimaju lutku po izboru, onu koja odgovara
njihovoj ulozi i stvaraju nove price iz svojih uloga i sa svojih stajalisca. Vrlo
¢esto na satu koristimo lutke pricalice koje ve¢ posjedujemo, radili smo ih
vezane uz neki zadatak, a one uvijek stoje u lutkarskom kutku u razredu
nadohvat ruke tako da u¢enik uvijek na satu usmenoga izrazavanja moze
slobodno posegnuti za lutkom i odraditi zadatak. Lutkarski kutak sastoji se
od male lutkarske pozornice koju su u¢enici izradili te mnostva lutaka koje

su im uvijek na raspolaganju.



LUTKA KAO MEHANIZAM ZASTITE U BAVLJENJU TESKIM TEMAMA

Sve koji rade s djecom muce pitanja na koji nacin pristupiti i pribliziti
djeci osjetljive teme. Je li mlade moguce sacuvati od svijeta u kojem zive i je
li to zapravo uopce potrebno. Naravno da toj problematici mozemo
doskociti na razne nacine, ali uloga lutkarskoga medija u pristupu moze
biti itekako pozitivna i velika. Lutka je poseban medij, sredstvo koje
koristeno na pravilan na¢in moze itekako pomod¢i u nastavi. Edmond
Debouny (Majaron i Kroflin 2004) navodi i istice vaznost lutke pri
izricanju dje¢jih skrivenih osjecaja jer lutka im daje zastitu, kroz lutku
kazu ono $to inace nikada ne bi, ona je sigurnost kroz koju dijete

progovara.

Mnogi autori (Pokrivka 1991; Vukonié-Zunié¢ i Dela$ 2006: Majaron i
Kroflin 2004) isti¢u svestranost primjene lutke, njezinu primjenu u samoj
nastavi i izvannastavnom radu. Isticu da vizualan dojam lutke, njezina
osobnost, u djecjoj recepciji najcesce potice emocionalno dozivljavanje i na
taj nacin dijete - recipijent putem lutke i lutkarske igre ulazi u moguci
stvarni svijet dobra i zla, u svijet odraslih. Cariad Astles u svome ¢lanku
Puppetry for Development iznosi vaznost i ulogu lutkarskoga kazalista u
svijetu i njegov doprinos u edukaciji stanovnistva nerazvijenih zemalja.
Donosi povijesni pregled uporabe lutkarstva u Zemljama u razvoju, njegovu
povezanost s raznim medunarodnim organizacijama koje su djelovale u tim
zemljama te koristile lutku i lutkarski medij u obavljanju svojih ciljeva i
zadaca.

Uporaba lutkarstva kao medija rezultat je brojnih neuspjeha u postizanju
cilja. Lutka u nekoj temi moze biti otvorenija nego glumac, vrlo je
prikladna za prikazivanje pojedinih karakeera i situacija. Svjesni situacije
da lutka moze istovremeno pouciti i zabaviti, razbiti tabue, ojacati stavove,
potaknuti na razmisljanja i kolektivne procese, ojacati zajednicu i

podignuti svijest njezinih mjestana.
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Lutka moze osvijestiti postojanje nekog druétvenoga problema te isto tako
sugestivno djelovati na ponasanje samoga gledatelja, moze djelovati kao
posrednik u zajednicama i medu 1judima. Svjesni tih prednosti brojne
humanitarne organizacije u nerazvijenim zemljama upravo iz tih razloga
odabiru lutku za prenoéenje poruke, za pristup osjetljivim tema 1judskoga
drustva s ciljem promicanja zdravstvenoga odgoja u manje razvijenim

zemljama (Astles 2012).

Svijet lutaka je nepredvidiv, tuzan i radostan, sjetan, razdragan, istodobno
.. v . . I o/ . v Ve . .
svijet maste i stvarnosti (Vukonic-Zunic i Dela$ 2006). Upravo ta ¢injenica

otvara brojne moguénosti uporabe lutke pri obradi osjetljivijih tema s

djecom.

UPORABA LUTKE U PSTHOTERAPIJI I BAVLJENJU TESKIM I OSJETLJIVIM
TEMAMA U RADU S DJECOM

Dje¢ji psihoterapeut Zlatko Bastasic u svojoj knjizi Lutka ima srce i pamet
iznosi i objedinjuje svoja iskustva o primjeni lutaka u terapiji s djecom i
njihovim obiteljima. Isti¢e igru kao najznacajniji priscup u psihoterapiji
djece s emocionalnim poteékoc’ama. Autor u svojim igrama koristi lutku
kao pomagalo, sredstvo, kao klju¢ kojim ¢e otvoriti problem te putem igre
pokuéati pronaéi njegovo rjeéenje. Dugotrajan je to proces, a terapijski
ciljevi odredeni su nizom parametara u kojima znatnu ulogu ima
spremnost djeteta zaigru. Igra ulogama i lutkama moze djetetu olaksati
patnju, ali bez terapijskih intervencija prijeti da postane svojevrsna obrana
nalik na izolaciju, stoga su procjena, doziranje igre i aktivnosti samoga
psihoterapeuta. Obilje simboli¢nih i realnih lutaka omogucuje igre koje
povezuju nesvjesno, svjesno i predsvjesno. U igri scenskom lutkom, za
razliku od nekih drugih tehnika, dijete i terapeut brze se nadu u situaciji u
kojoj je veca protoénost nesvjesnoga. Kod neke djece, istice Bastasic,
terapija moze poceti vrlo rano, a kod drugih je potrebnija dugotrajnija

priprema (Bastasic¢ 1990).
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[gra, narocito igra uloga, isti¢e Bastasi¢, ublazava djetetove strahove i
omogucuje mu stjecanje novih iskustava. Bez obzira igraju li se u dje¢jem
vrticu ili obitelji, igre pomazu djetetu prihvatiti odredenu situaciju, da je
poveze sa svojim iskustvom i da smanji strah na najmanju mogucu mjeru
(Bastasic 1990). Lutku tretira kao skulpturu koja ima dva kreativna Zivota.
Prva kreacija je oblikovanje lutke, a druga je oblikovanje igre, oduhovljavanje
kako navodi Luko Paljetak. Lutka trazi suigraca jer se njezin smisao ostvaruje
u igri. lako Paljetak govori iz drugoga konteksta, onog profesionalnoga
umjetnika lutkara, smisao je isti. Odabranom igrom dijete nesto priopcava, a
terapeutovo prihvacanje izbora zna¢i odaziv na komunikaciju. Lutke su, istice
Bastasic, polaziste metafora, a posao psihoterapeuta je upravo prepoznavanje

. .o . Vol
i razumijevanje metafora (Bastas$i¢ 1990).

Kao i psihoterapeuti, i u¢itelji u radu s djecom imaju slicnu ulogu i zadacu.
Ponekad preuzimaju uloge kako bi se priblizili svojim ucenicima, a ponekad
. . . ! . Ve . sV Ve .

iz odabrane i prihvacene dje¢je uloge trebaju is¢itati metaforu, odnosno
skrivenu poruku koju dijete $alje svojom ulogom. Uporaba lutke kao metode
pri obradi osjetljivih i teskih tema dobar je put uvodenja ucenika i njihovoga

sigurnog priblizavanja stresnim temama.

PRIMJER IZ PRAKSE - INTERPRETACIJA KNJIZEVNOGA TEKSTA: IMAS FEJS?,
JASMINKA TIHI STEPANIC

Osjetljive teme: opasnost interneta i drusevenih mreza, vircualno nasilje,

silovanje, fizicko i seksualno nasilje, dje¢ja prava (7. i 8. razred).

Pri obradi i interpretaciji romana Imas fejs? knjizevnice Jasminke Tihi
Stepanic ucenicima sam pomocu lutkarskoga medija nastojala pribliziti
problematiku samoga djela: opasnosti interneta i drustvenih mreza, virtualni
svietovi, zamke i opasnosti koje nosi internet, sklapanje vircualnih
prijateljstava s nepoznatim ljudima, mogu¢nost laznoga predstavljanja,
davanje osobnih podataka, susreti s nepoznatim osobama, povreda ljudskih i
dje¢jih prava, nasilje na internetu, fizicko i seksualno nasilje, zlostavljanje i

silovanje.
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Ucenici su odabrali odredeni knjizevni lik iz djela, izradili lutku koja ¢e ga
predstavljati te preuzevsi ulogu, lutka je govorila o problemima koji su se
pojavljivali. Igrali su male lutkarske improvizacije nudeci rjesenja iz teskih
i problemati¢nih situacija u kojima su se nasli likovi romana. Ucenici su
vrlo ozbiljno pristupili zadatku te uz pomo¢ lutke, koja im je bila neka
vrsta zastite, progovarali o problemima i situacijama s kojima se
svakodnevno susre¢u. Uzimanje lutke i preuzimanje uloge djetetov je
mehanizam zastite te lutka kao takva nudi brojne mogucnosti uporabe u

odgojno-obrazovnome procesu i radu s djecom i mladima.

Ucenici su imali zadatak napraviti stapnu lutku koja je predstavljala lik iz
knjizevnoga djela s kojim su se poistovjetili i s ¢ijega su stajalista crebali
ispricati svoju pri¢u. Nakon pricanja price pomocu lutaka, organizirali smo
lutku na vrucem stoleu, tehniku kojom su ucenici propitivali stajalisce i
postupke likova. U ovom slucaju lutka je odgovarala na postavljana pitanja.
Obzirom da knjizevno djelo progovara o temama opasnosti drustvenih
mreza, susreta s nepoznatim ljudima, internetskoga nasilja, silovanja i
ostalim opasnostima kojima su ucenici svakodnevno okruzeni i izlozeni,
uporaba lutke kao zastite u ovome slucaju bila je odli¢an izbor jer su
ucenici doista postavljali brojna pitanja o razli¢itim postupcima likova, a
lutka je na njih davala odgovore kakve mozda ne bismo dobili bez njezine
uporabe. Nakon sata lektire i ovakvoga nacina rada, ucenici izjavljuju da
im je lutka dala mo¢ da sude, da promisle i da bez straha od ismijavanja

odgovore na skakljiva i osjetljiva pitanja.

ZAKLJUCAK

Dramske metode i postupci koje rabim u nastavi upravo na neki nacin
pomazu u problemu pristupa osjetljivim temama, a preuzimanije i igranje
uloga, uporaba razli¢itih dramskih metoda i tehnika omogucuju bolji

pristup i priblizavanje osjetljivih tema djeci.
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Na samome uc¢itelju i njegovoj kreativnosti ostaje izbor najprimjerenije
metode kojom ¢e pokusati otkljucati problem te krenuti put njegova

rjesenja.

Prije poc¢etka igre nuzno je djecu upoznati s pravilima te spoznajom da
imaju pravo na pogresku, ali isto tako i osloboditi ih straha od pogresaka.
Preuzimanjem uloga djeca ulaze u razli¢ite svjetove, poistoviecuju se s
razli¢itim likovima i karakterima, no najvaznije je da se putem uloge djeca
mogu osloboditi vlastitih strahova, reci sto misle bez bojazni da ¢e ih netko

omalovaziti i ismijati.

Zivimo u vremenu u kojem su djeca i mladi u svom sazrijevanju optereéeni
brojnim problemima, u kojem obitelj i postojece institucije odgoja i
obrazovanja najcesce ne uspijevaju dovoljno kvalitetno odgovoriti na sve
potrebe mlade generacije, u vremenu koje podrazumijeva izgradnju
kvalitetnoga i u¢inkovitoga sustava podrske, a ujedno bliskoga ranjivoj

cee . . Vo . . v . .
populaciji djece i mladezi. Izazovi su to na koje pokusavaju dati odgovor
razli¢iti teorijski koncepti usmjereni na pruzanje pomoci djeci u rastu i

razvo]u.

Osjetljive teme u nastavi knjizevnosti treba pribliziti mladima jer su one
dio njihova svijeta, htjeli mi to priznati ili ne. Upravo promisljena uporaba
lutke kao didaktickoga sredstva i nastavnoga pomagala moze pomoci
razbijanju psiholoskih barijera i razvoju dje¢je kreativnosti. Sudjelovanje u
ovakvom nastavnome procesu, pomno organiziranome, dobro
promisljenome i precizno vodenome, sigurno utjece na izgradnju dje¢jega
samopos$tovanja, otkriva u¢enje u pozitivnom, poticajnom, humanijem i

manje stresnom okruzju.

Sve gore navedene dramske metode, tehnike i lutka u rukama strucnjaka
postaju moc¢na sredstva koja moraju i trebaju biti jedan od glavnih oblika i

nacina rada suvremenoga odgojno-obrazovnog sustava.
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THE ROLE OF DRAMA METHODS AND PUPPETRY IN
APPROACHING AND ADDRESSING SENSITIVE AND TABOO
TOPICS IN THE LITERATURE CLASSROOM

SUMMARY

In today’s society and education, some themes are still considered too sensitive or
taboo. In literature classes, numerous themes are avoided or addressed without a
deep and clear understanding of whether pupils have accepted or understood them.
For example, death is a topic rarely discussed with students, who are not being
prepared for it, even though we know we are all going to face it sooner or later.
People experience it diﬁerently, but what we are interested in is the way children
will consider it. Literary and artistic works can have a great influence on games,
conversations, or preparations for undersmnding death, loss ofa dear family
member, or comfort. In this paper, I am going to highlight those drama techniques
that can help teachers and serve as children’s protective mechanisms during the
process of addressing and interpreting sensitive topics featured in the literary texts,
or discussed during homeroom classes, such as anorexia, bulimia, mental illnesses,
cancer, leukaemia, homosexuality, sexual abuse, incest, rape, suicide, death,
unemployment, homelessness, substance abuse, violence, sexuality, teenage
pregnancy, fear, and parents divorce. Prompted by the knowledge that puppets and
the media of‘ puppetry are overlooked in today’s classes and education, my goal is
to present the media of puppetry as a device and a support for interpreting
sensitive topics , which should be presented to children in a patient manner.

Keywords: drama Eechniques, literature, puppetry, sensitive topics, taboo
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ISKUSTVO 1Z PRAKSE

SKOLSKA DRAMSKA SKUPINA
I INKLUZIJA

SAZETAK

Dramska se skupina pokazuje mjestom dobrih mogucnosti za provodenje inkluzije.
Premda se odnosi na sve ucenike s razlic¢icim potrebama, ovdje je naglasak na
romskim ucenicima. U proome, uvodnome dijelu predstavljaju se uvjeti zivota
djece u skolskom okruzenju, objasnjavaju se pojmovi integracije i inkluzije te okviri
inkluzivne kulture nase skole. U drugome se dijelu razmatra u kojoj je mjeri
inkluzija zastupljena u dramskoj skupini: opisuju se procesi rada, postoje li
predrasude o specifiénim oblicima scenskoga izrazavanja romske djece koje bi
trebalo afirmirati, sto jest ili nije scvaralastvo u njihovu dramskome radu. Clanak
se temelji na iskustvu voditeljskoga rada u dramskoj skupini preko 20 godina,
iskustvima s LiDraNa (smotra literarnoga, dramsko-scenskoga i novinarskoga
stvaralastva) i sudjelovanja u projektima. Zakljucno se iznosi misljenje o ucinku i
daljnjem razvoju inkluzije, osnazivanju i poticanju kreativnosti.

Kljuéne rijeci: dramska skupina, inkluzija, romski ucenici
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Uvob

Unato¢ mnogim pozitivnim promjenama svjedoc¢imo kako je proces
stvaranja ink]uzivnoga (ukljuéivoga) hrvatskoga drustva spor i dalcko od
cilja, u novije doba dodatno potresen globalnim migrantskim promjenama.
Dokle god i najmanja Zajednica ili pojedinac ne budu ravnopravno
uklju¢eni na svim drustvenim razinama, a primjera da tomu nije tako ima
napretek, treba teziti ostvarenju toga procesa. Skole su medu najvainijim
mjestima za stvaranje inkluzivne kulcure. Dramska skupina kao
izvannastavna aktivnost moze uc¢inkovito doprinijeti procesu ukljuéivanja.
Dramska je pedagogija jednim svojim dijelom za djecu ono $to je prema
Boalu kazaliste za sve: ,Kazaliste je sposobnost koju posjeduju ljudska bica
da se promatraju u djelovanju. Ljudi mogu vidjeti sebe u ¢inu gledanja,
razmiéljanja 0 svojim osjeéajima, biti taknuti svojim mislima. Mogu se
vidjeti ovdje i zamisliti ondje; mogu se vidjeti danas i zamisliti sutra® (Boal
2009: 35). Dijete vodeno dramsko—pedago%kim procesima osvjeéc’uje sebe,
svoje pozicije i moguc’nosti, obogaéujc poglcd na svijet, otvara se prema
uva%avanju i razumijevanju drugih, suosjeéa S drugima, ispituje i uvjeﬁbava
nacine svoga djelovanja, stvara. Kako navodi Boal (2009: 39) ,nista se ne bi
trebalo ¢initi na natjecateljski nacin, jer poku%avamo poboljéati sebe, a ne
postati bolji od drugih® Na primjerima rada dramske skupine u nasoj skoli
smjeétenoj na rubu grada Zagreba nastojat ¢emo pokazati kako je to

moguée.

NASELJE I SKOLA

Nase]ja Kozari bok i Kozari putovi, iz kojih dolaze nasi ucenici, u
okruzenju su industrijskih pogona za proizvodnju kablova i akumulacora
(Munja), boja i lakova (Chromos) te kozmetike i sredstava za (\':iéc'enje

(Labud d. 0. 0.) na istoku Zagreba.
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Zagadeni okolis, ¢esca i brojnija obolijevanja (Glogar 2012), neplanirana
divlja gradnja, siromastvo, dugogodiénja nebriga gradskih vlasti,
prepoznatljiva su obiljezja ovoga dijela grada. Unazad nekoliko godina grad
je pokrenuo urbanisticko uredivanje: zatvara se kanalizacijski kanal,
asfaltiraju se dijelovi naselja, sreduje se ostala infrascrukeura, izgraden je

djeéji park, a ove se godine nadograduje i osnovna skola.

I dalje, medutim, mnogi ucenici dolaze iz socijalno, ckonomski i obrazovno
depriviranih obitelji. Od sadasnjih 720, brojni su u¢enici s potesko¢ama u
razvoju (vise od 10 % ucenika s rjeéenjima za promijenjeni oblik
skolovanja). Znacajan je i broj inojezi¢nih ucenika s hrvarskim kao drugim
jezikom2 od kojih najviée Roma (oko 12 %). Nasi ucenici na poéetku iu
nastavku svoga skolovanja nemaju izjednacene prilike s prosje¢nim
Zagrebaékim ucenikom. Po zavrsetku osmoga razreda vecina se upisuje u
strukovne skole (¢ime ne zelimo umanjiti vrijednost takvoga skolovanja,
dapaée, mnogi se ucenici pronadu u zanimanjima za koje se §koluju i
postaju uspjesni), a neki se ne uspiju upisati i odustaju od daljnjega

§k010var1j a.

Zbog svega navedenoga skola je jedna od rijetkih S Viéegodiénjim bogatim
iskustvom provodenja ucenicke integracije, odnosno, inkluzije; zaposleni su
svi proﬁli strucne sluzbe: pedagoginja, socijalna pedagoginja, 10gopedinja i
psihologinja; mnogi se ucitelji scru¢no usavr$avaju u podrucju
edukacijskoga ukljuéivanja; redovito se provode testiranja za inojeziéne
ucenike za cije se potrebe izvodi pripremna i dopunska nastava Hrvatskoga

jezika.

1 Ini jezik, krovni je nadredeni pojam koji ukljucuje strano, drugo, nasljedno (cit. prema
Jelaska 2015; dostupno na heep://www.hrvatskiplus.org/article.php?id=2319 &naslov=ini-
hrvatski-jezik-i-identitet-od-stranoga-do-nasljednoga-govornika)

2 Drugi jezik — “Prototipni je drugi jezik jezik Sirega drustva kojim se (obi¢no) ovladava nakon
usvojenih osnova materinskoga jezika ili kasnije, ili su pak njemu govornici manje izlozeni od
pocetka usvajanja, a sustavno su mu izlozeni poéetkom skolovanja” (Cesi i dr. 2012: 26).
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INTEGRACIJA I INKLUZIJA

Navedeni pojmovi nisu sinonimi. Igri¢ i dr. (2015: 8) definiraju integraciju
kao ,,smjeétaj djece u redovite razrede na osnovi razine funkcioniranja. To
znadi da ¢e u redovitom razredu biti oni ucenici koji svojim sposobnostima
za uéenje odgovaraju ostalim ucenicima, odnosno koji mogu, uz odredene

prilagodbe, pratiti nastavu za sve ucenike.”

Kao sto smo ve¢ naveli, u nasoj je skoli zascupljenost takvih u¢enika veé
godinama iznad 10 %. Medu njima opet znatan dio ¢ine romska djeca
(pitanje je koliko su postupci i testovi procjenjivanja poteskoca jezi¢no
prilagodeni). Pratedi ucinke integracije u skolama u svijetu i kod nas,
stru¢njaci uocavaju da "dijagnosticko-terapijski ili medicinski model polazi
od dijagnoze i utvrdivanja nedostataka osobe usmjerujuéi vise pozornost
na identifikaciju teskoca nego na poucavanje i ucenje" (Igric i dr. 2015: 28)
te da u obzir treba uzeti druge ¢imbenike "Cesto Vaénije od stupnja
oStecenja ili poremecaja: okolina i stavovi prema djeci; osobine ucenika kao
$to su znatiéelja, motivacija, inicijativa, interakcija i komunikacija,
socijalna kompetencija, kreativnost, temperament; nacin i stil ucenja te
sposobnost za uéenje” (Igrié idr 2015: 24). Iskustva uéitelja potvrduju da se
tek upoznavanjem i uvazavanjem navedenih ¢imbenika moze dobro
pouéavati. Igrié idr (2015: 8) takoder navode da “za razliku od
integrativnog, inkluzivni pristup podrazumijeva spremnost okoline na

promjene i prilagodbe prema potrebama svih ¢lanova druseva.”

“Clanovi grupe medusobno sura(iuju i komuniciraju, pomaiu jedni
drugima i prihvacaju ¢injenicu da neka djeca imaju drukdije potrebe nego
vedina i zele drukéije stvari, umjesto kompetencije prev]adava

suradnja’ (Igri¢ i dr. 2015: 10). Prema UNESCO-vom dokumentu iz 1994.
godine "Inkluzivne skole trebaju biti prilagodene SVOj djeci bez obzira na
njihovo fizicko, intelektualno, socijalno, emocionalno, jezi¢no ili neko

drugo stanje.
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One trebaju ukljuditi djecu s tesko¢ama i nadarenu djecu, djecu iz zabacenih
krajeva, nomadske populacije, djecu jeziénih, etnickih i kulturnih manjina i
drugih skupina u nepovoljnom polozaju ili pripadnika marginaliziranih
skupina ili podruéja" (Igrié idr. 2015: 23). /.a vedinu romske djece u naéoj
skoli mozemo reci da su po vise navedenih parametara u nepovoljnom

poloﬁaju.

DRAMSKA SKUPINA I INKLUZIJA

Dramska skupina Corkutani u Osnovnoj skoli dr. Vinka Zganca u Zagrebu
postoji 25 godina (od 1993.). Osim u skolskim priredbama 1 projektima,
sudjeluje u izvanskolskim kulturnim i humanitarnim manifestacijama od
kojih isticemo nastup na djeéjem odjelu Kliniékoga bolniékog centra Rebro.
Do sada je sa sest skupnih i dvije pojedina¢ne scenske izvedbe sudjelovala na

drzavnim smotrama LiDraNa.

Samim time $to je izvannastavna aktivnost, oblik rada koji ucenici slobodno
biraju, dramska je skupina otvorena za sve zainteresirane u¢enike. Zbog ve¢
spomenutoga Velikog broja ucenika s razli¢itim teskocama, rad s njima
izrazenije se potic¢e i podrzava. Nudi im se prostor igre i dramskoga
stvaralastva na nac¢in da mogu najprije Vidjeti nastupe, otvorene probe, igre i
viezbe, zatim dodi i okusati se u dramskome radu, osjetiti i procijeniti svoj
interes, ostati ili odustati. S vremenom se oblikuju kohezivne skupine s vrlo
motiviranim ucenicima. Na pocetku rada uc¢enici ovladavaju mnogim
dramskim igrama, Vjeibama i technikama razli¢itih razina zahtjevnosti.
Najvazniji je cilj stvoriti pozitivne odnose, povjerenje i povezanost skupine,

a zatim potaknuti kreativnost sto su osnovni Ciljevi dramske pedagogije.

Predstave nastaju iz materijala proizaélih iz osobnih uc¢enickih iskustava ili
ve¢ napisanoga teksta, najéesée knjizevnoga. Primjenom improvizacije

istra%uju se Zanimljivi sadriaji koji se daljnjim procesom razvijaju i Oblikuju.
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Primjerice, u¢enicima je bilo izazovno otjeloviti kugu iz Senoine Kugine
kuce za koju su se zainteresirali na satu Hrvatskoga jezika. Senoin jezik
tesko je razumljiv svim ucenicima, Romima posebno, ali ih je lik Kuge
zaintrigirao svojim mracnim, zastrasujuc¢im osobinama i htjeli su je igrati.
Tako je nastala predstava Tri Senoine. 1z uéenickih osobnih prica nastale su
predstave Slicice s maturalca, Lutkovac, Sasvim obican dan i druge.

lako se inkluzivni pristup odnosi na sve ucenike s poteskocama, u ovome
radu razmatramo inkluziju vodenu dramsko-pedagoskim procesima u koju
su bili uklju¢eni Romi. Naime, misljenja smo da su u okruzenju skole,
naselja i u cijelome drustvu, unato¢ provodenju (ili neprovodenju) mnogih
mjera, Romi jos uvijek najranjivija skupina. Prije navodenja konkretnih
primjera iznijet ¢emo sto ne smatramo inkluzivnim u ostvarivanju
interkulturalnosti u nasoj skoli i sire.

Nerijetko su se izrazavala o¢ekivanja o dramsko-scenskim izvedbama s
prikazivanjem (atraktivne) romske tradicije. Takva stajalista, iako
pozitivna i suradljiva u odnosu na Rome, smatramo stereotipnima i ¢ine
nam se bliskima tezi o kazalisnoj interkulcuralnosti. Lukic¢ (2011: 204) to
opisuje na sljedeci nac¢in: "Unato¢ dobrim nakanama ili, u najgorem
slucaju, nepostojanju svjesno losih nakana, velik dio interkulturalne
komunikacije opterecen je nesporazumima, nerazumijevanjem pa i
konceptualnim sukobima suceljenih kultura”. Romska djeca iz nase skole
nisu sva glazbeno i scenski nadarena, Zive u okruzenju u kojemu se,
primjerice, ne sluéaju romske pjesme poznate medu neromskom
populacijom. Ovdje se ne radi o kazalisnoj umjetnosti, vec o dramskoj
pedagogiji pa je bas zato i vise potrebno naglasiti odluku da se djeli¢cima
zivota romske djece ne zelimo baviti povrsno ili na nac¢in tzv. kolonijalnog
misljenja, odnosno, kako to navodi Luki¢ (2011: 204) ,uz neizbjezna
optere¢enja, nepoznavanja, nerazumijevanja i internaliziranih presuda,
interkulturalna je kulturna (pa tako i kazalisna) suradnja ¢esto ometana
recidivima kolonijalnog nac¢ina misljenja.” Slijede cetiri primjera iz prakse

u kojima se opisuju aktivnosti romskih ¢lanova unutar dramske skupine.



1. Predstava Svoj djeci svijeta (sk. god. 2011./2012., ucenici 6. razreda)

Predstava Svoj djeci svijeta motivirana je istoimenom pjesmom Enesa
Kisevica koja zapocvzinje stihovima Da sam ja bio proi na mjesecu /ja poeta/
prvo bih pozdmvio svu djecu svijeta. Djeca su dobila zadatak da zamisle tko bi
zeljela biti, $to bi kao te osobe pozeljeli za sebe, a sto poruuh svijetu.
Medu ¢lanovima skupine bile su djevojcice Maja, Iva i Ana Rombkinje

Maja nije nalazila likove kojima bi bila zadovoljna. Uz prijedloge ostahh
¢lanova grupe i razgovore kojima ju se hejelo potaknuti neko je Vrijeme
pokusavala, a zatim odustala shvativsi da joj ne lezi dramsko izrazavanje
(inace je likovno nadarena). Do odluke je dosla sama, spontano i bez
optereéenja. Za razliku od Maje, Iva je odmah vrlo sigurno znala $to zeli
biti - princeza. Ustrajno je gradila svoj lik, a kada je na red doslo
kostimiranje, u njezinoj obitelji odlu¢ili su da za tu svrhu Iva ima pravo na
maminu brizno ¢uvanu sve¢anu haljinu. Ta haljina, vierujemo i jaka
obiteljska podrska u tom trenutku, bili su mozda najsnazniji ¢cimbenici
preobrazbe u lik ponosne i sretne princeze. Kao ni Maja, ni Ana dugo nije
nalazila lik kojim bi bila zadovoljna

Pokazalo se da Ana zapravo nije bila dovoljno sigurna i da se bojala i
sramila izloziti publici, ali nije htjela niti odustati. Trazila je vise vremena
kako bi se dosjetila rjesenja i zaista ga je pronasla: predlozila je da bude
mikrofon i da ga igra okrenuta ledima. Mikrofon je do tada bio rekvizit
kojega je Ana jednostavnim postupcima uklopila u svoj lik Zivoga mikrofona,
primjerice, poigrala se odmicanjem mikrofona od trenutnoga govornika,
$to je bilo zanimljivo i u predstavi je dobro funkcioniralo.

Proces rada omogucio je stvaranje svojevrsnog mikrosvijeta razumijevanja,

uvazavanja i prilagodbe potrebama pojedinca.

3 Imena djece izmijenjena su u svim primjerima.
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2. Forum-kazaliste (ucenici 6., 7. i 8. razreda, 2011. — 2013. godine)

U jednom od ciljeva projekta Odgojna drama i kazaliste kao sredstvo poticanja
inkluzije Roma  Davor i Marina prepoznati su kao dramski nadareni romski
ucenici.

Osiguran im je besplatni Tirenin kazalisni kamp u Pazinu’ Po povratku iz
Kampa ocekivalo se da ¢e biti trajno motivirani za rad u dramskoj skupini.
Medutim, Davora to nije zanimalo, ali nije znao kako bi priznao jer je
osje¢ao odgovornost zbog besplatnoga boravka u Pazinu. Trebalo je proci
vrijeme dok se nije shvatilo koliko je time bio optereéen sto svakako nije
obiljezje inkluzije. Marina je nastavila s radom u dramskoj skupini i na
Projektu. U drugoj projektnoj fazi, u kojoj SMoO pripremali forum-
kazaliste, pridruzila nam se jos jedna ucenica Romkinja, Sanja. Forum
priée nastale su iz improvizacija skolskih sluéajeva kojih su se ucenici lako i
brzo dosjetili. Rije¢ je o situacijama u kojima ucenici ne-Romi ponizavaju i
Vrijedaju svoje romske Vrénjake te zaziru od njih. Marina i Sanja sasvim su
prirodno i neoptereéeno ulazile u uloge zreava.

Skolski projekeni tim: socijalna pedagoginja Dubravka Novosel-Guszak,
psihologinja Tina Matkovi¢, ¢lanovi dramske skupine 1 Voditeljica, u
intenzivnoj suradnji s Vladimirom Krusi¢em, ozbiljno je propitivao takav

postupak gdje 7reva igra samu sebe.

4 Medunarodni odgojni projekt Odgojna drama i kazaliste kao sredstvo poticanja inkluzije Roma.
Pokreta¢ i glavni nositelj je Programski odjel za umjetnost i kulturu Zaklade Otvoreno
drustvo — Budimpesta; Program za Hrvacsku 2011. - 2012. Uéimo zajedno, rastimo zajedno! i
program za Hrvatsku 2012. - 2013. Neka se cuje i nas glas!; nositelj programa HCDO, program su

podrzali: (cadasnji) MZOS i AZOO. htep://www.hedo.hr/category/projekti/inklroma/

5 Kazali$ni je kamp kazalisni i dramsko-pedagoski edukacijski centar namijenjen kreativnom i
estetskom razvoj djece i mladih te edukaciji osoba koje rade s djecom i mladima. Kamp
promice razvoj kazalisne kulture, stjecanje stru¢noga znanja iz kazaliSta kao medija te
afirmacija mladih umjetnika. U jedanaest godina odrZano je 150 radionica u kojima je
sudjelovalo preko sedam stotina polaznika. Kazalisni je kamp 2011. dobio godisnju nagradu
HCDO-a za posebni doprinos dramskome odgoju te sustavnu visegodisnju edukaciju mladezi

i dramskih pedagoga (heep://www.tirena.hr/kazalisni-kamp/).



Pokazalo se da u¢enicama to nije predstavljalo optereéenje, dzlpaée, vrlo su
odlu¢no ostale u ulogama. Treba naglasiti da ipak nisu bile konkretne zreve
prikazivanih slucajeva. Forum-kazaliste izvedeno je u nasoj skoli, jos jednoj
zagrebackoj i u nekoliko medimurskih skola s velikim udj elom romsklh
ucenika, a u zavrsnici Proj ekta i na Festivalu Kazalista pothcenog u Puli.
Sljedece dvije situacije izrazito govore o nuznosti dobre pripreme ucenika-
glumaca za izvedbu. To podrazumijeva, ne samo dobro poznavanje forme
forum-kazalista, nego i opcenito potrebu dramsko-pedagoskoga vodenja
skupine koje ucenicima treba omoguéiti sigurnost, samopouzdanje i
kreativnost. Prvi je primjer izvedbe forum-kazalista u Medimurju. U jednoj
je prici nasilnicu vrlo dobro pripremila i igrala plavokosa Marija (ne-
Romkinja), a Marina zrtvu. Tijekom izvedbe jedna je uciteljica iz publike
koju su sacinjavali u¢enici i ucitelji trazila da se u¢enice zamijene: da
Marina bude nasilnica, a Marija zreva. O razlozima takvoga prijedloga
moglo se samo slutiti (u spomenutoj skoli romske je djece bilo oko 50 % $to
je za ucitelje vrlo zahtjevno), ali su u¢enice spremno pristale na zamjenu
uloga i vrlo ih uspjesno odigrale. Dozivjele su to kao zanimljiv izazov. Drugi
je primjer izvedbe u Puli. Buduc¢i da je je festival medunarodnoga
karaktera, glavni jezik sporazumijevanja bio je engleski. Pricu su ucenici
izvodili na hrvatskome jeziku. U publici su se brzo nasli dobrovoljci
prevoditelji. Medutim, kako se proces dalje razvijao, a neki se od u¢enika
nisu snalazili s engleskim jezikom, izvedba je postala zahtjevnija za
prevodenje, posebno za Rome (kao inojezi¢nim ucenicima otezano im je i
ucenje stranoga jezika). Spontano, dobrovoljci su izlazili na scenu, stajali
pored glumaca i Saptali im prijevode, dakle, u jednoj sceni bilo je vise
prevoditelja.

6 Pulski je forum jedini festival u Hrvatskoj posvecen kazaliStu brazilskoga redatelja i
teatrologa A. Boala. Boalovo kazaliste djeluje kao orude za aktivaciju pojedinaca i skupina u
stvaranju boljega i pravednijega drustva. Poznato kao kazaliste potlacenoga, ono sadrzi vise
tehnika poput forum-kazaliSta, nevidljivoga kazaliSta, novinskoga kazalista, legislativnoga
kazaliSta, kazalista slika, estetike potlacenog i duge zelja. U sklopu festivala odrzavaju se
predstave, predavanija i radionice raznih tehnika kazalista potlacenoga i njihovih primjena.

(https://culturenec.hr/defaulc.aspx?id=52760)
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Interakeija izmedu izvodaca, prevoditelja i publike bila je vrlo slozena.
Medutim, nitko se nije zbunio. Proces se odvijao svojim tijekom sa
zanimljivim improvizacijama i plodnom raspravom. Dobra uvjezbanost i
pripremljenost u¢enika-glumaca, kao sto smo ve¢ napomenuli, bila je
neophodna, ovdje jos znacajnija jer je omogucila svim u¢enicima da osjete
novu inspiraciju i osnazenost kao sudionici jednog medunarodnoga skupa.
Ljudi iz razli¢itih zemalja izrazavali su ¢vrste stavove o potrebi

podupiranja i uvazavanja, odnosno, inkluziji Roma.

3. Predstava Sasvim obican dan (sk. god. 2014./2015., ucenici 7. i 8. razreda)

Pocetni zadatak u procesu stvaranja ove predstave bio je razmisliti o
problemima koji u¢enike trenutno najvise zaokupljaju i pokazati ih
improvizacijama. Svi su primjeri govorili o naoko banalnim odnosima
unutar obitelji koji su se kasnije dublje razotkrivali i bili popraceni jakim
emocijama. Ucenici su osvijestili da se po tome ne razlikuju i da se svi
suocavaju s problemima. U skupini je medu ostalima bilo cetvero ucenika
Roma. Jedna je njihova pric¢a govorila o strahu za oca, sr¢anoga bolesnika
koji je dozivio infarkt. Druga o nepravednom odnosu ukucana prema
djevojcici od koje svi ocekuju da radi kucanske poslove, a ne zele joj
pomodi ni stariji ni mladi brac. Odmicanjem od osobnih iskustava u
zamisljenu stvarnost predstave nastojali su se oblikovati pozitivni stavovi i
rjesenja. Skolska je psihologinja u procesu nastajanja i igranja predstave
vidjela i odredeno terapijsko djelovanje: izrazavanje osobnih negativnih
iskustava scenskim sredstvima omogucilo je djeci da javno iznesu svoje
strahove i probleme a da pricom budu zasti¢ena skupnom energijom,
suigrom i prenesenim znacenjima sto kona¢no djeluje na smanjivanje

negativnih osjecaja i osobno osnazivanje.
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4. Predstava Nasrudin hodza i njegova krava (sk. god. 2017./ 2018., ucenici 55
7.1 8. razreda)

Prije ¢itanja narodne pripovijetke istoga naslova zadano je mjesto
dogadanja - sajam. Ucenici su se dosjeéali svojih iskustava o ili sa sajma i
improvizirali dogadaje mijenjajuci likove vise puta. Ucenice Petra i Sara
nakon izvodenja razlic¢itih situacija pojedinaéno iliu skupini, dobivaju
uputu da rade u paru i da igraju romske likove ukljucujuci i govorenje
romskim jezikom. Njihove ideje nisu bile ni blizu uobiéajenim
kliseiziranim likovima romske gatare, prosjaka ili zabavljaca. Upravo
SUpTotno, prvo su pokazale situaciju u kojoj je jedna od njih pala zbog
grubljega napada i ne pomaze joj nitko osim prijateljice. U nastavku, nakon
upoznavanja s tekstom, ipak je trebalo smiéljati situacije uklopive u
saljivost price. Takav tijek rada iznenadio je u¢enice jer su nekoliko puta
pitale zar da zaista govore romskim jezikom, a onda, nestrpljivo ne
docekavsi sljedecu probu i na skolskome hodniku, hoce li i u predstavi, na
nastupu, govoriti romskim, sto se Voditelj ici uc¢inilo ¢cudnom
nepovjerljivoscu. Trebalo je osvijestiti da dotadasnje iskustvo afirmacije
romske djece nije isto u Voditeljice i ucenika. U dramsko—pedagoékim
procesima (pozitivne) promjene prolaze svi, i voditelji. Obje su u¢enice vise
godina ¢lanice dramske skupine, alisuu ovoj predstavi nekako posebno

. . v . . .o .
motivirane $to je dodatno utjecalo na cijelu skupinu.

ANALIZA DOZIVLJAJA ROMSKIH UCENIKA O AKTIVNOSTIMA DRAMSKE
SKUPINE

S namjerom da o radu dramske skupine doznamo i iz u¢enicke perspektive,
osmiéljen je Upitnik 0 doiivljaju dramskih aktivnosti za romske ucenike. Osim o
tome kako dozivljavaju ili su dozivljavali sudjelovanje u skupini, upitnikom
se nastojala dotaknuti i u¢enicka procjena utjecaja steéenoga iskustva na
trenutnu zivotnu situaciju. U prvome dijelu pitanja se odnose na skolu i
razred koje trenutno pohadaju, na broj godina provedenih u dramskoj

skupini i na jezik kojim komuniciraju kod kuce.
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Drugi dio upitnika odnosi se na rad u dramskoj skupini: Opisi sto ti je
znadilo sto si bio/bila ¢lan dramske skupine u ovoj skoli. Cega se najvise sjecas? Sto
ti je smetalo ili ti je bilo posebno tesko? Koji ti je nacin rada bio najbolji? Mislis li
da ti danas koristi ono sto si radio/radila u dramskoj skupini? Ako da, napisi u
emu ti koristi? Sto Zelis biti po zanimanju, ¢ime se Zelis baviti u Zivoru?

Standardna obrada podataka nije bila moguca jer je upitnik ispunilo manje
od polovice romskih ucenika iz dramske skupine (uspjeli smo do¢i do
¢etvero bivsih ¢lanova), ukupno Sest. Zbog toga je, dakako, nemoguce
uopciti sugestije koje su nam svojim odgovorima ponudili, ali ih vrijedi
analizirati jer dobiveni odgovori zna¢ajno upotpunjuju sliku o
inkluzivnosti dramske skupine. U nastavku navodimo odgovore, uglavnom

nckorigirane (osim ponegdje razumijevanja radi).

Petra, 7. razred

Najvise se sjeéam Tri Senoine i Bozicne predstave. Ja sam se osjecala jako dobro,
ali pomalo umorno. Posebno tesko mi je bilo kad smo ponavljali svaki put. Po
zanimanju Zelim biti frizer, kozmeticarka.

Sara, 7. razred

Najvise se sjecam kad smo radili predstavu Kuga, imali smo efekte s rukama koji
su mi se stoarno svidjeli. Tesko mi je bilo na svakoj predstavi pocetak, trebala sam
se sjecati svih promjena i svih tekstova, i to mi je bilo tesko, ali sam navikla na co.
Najbolje mi je bilo kada smo svi radili nesto zajedno. Osjecala sam se jako
ponosno, nisam bila ponosna samo na sebe, zapravo sam bila ponosna na sve.
Shvatila sam ako se potrudimo mozemo dospjeti bilo gdje. Mislim da mi koristi
zato sto bi htjela u buducnosti upisati se u skolu za glumu ili nesto slicno pa onda
znanje iz dramske mi puno znaci. Nikad ne okreci leda publici i slicno. Ima puno

zanimanja koja bi htjela biti, a jedno od zanimanja je glumica.

Lidija, 1. razred srednje skole
Bilo mi je dobro glumit i zabavno. Bilo mi je lijepo se druzit s ostalim prijateljima.
Nije bilo bitno dal ¢emo pobijediti nego odglumiti to sto smo naucili. Zelim biti

kuharica.
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Ivo, 1. razred srednje skole

Za mene je dramska bila nesto najljepse u osnovnoj skoli. Za mene je dramska bila
izazov koji sam ja nadam se uspjesno pobijedio. Bez obzira koliko je bilo naporno
wvijek smo imali zanimljivu, uspjesnu i kvalitetnu predstavu. Sjecam se da sam u
petom razredu ujedno i prvi put nastupio i imao sam glavnu ulogu (vilenjaka).
Nakon odradene predstave uvijek bih se osjecao ponosno, sretno i ispunjeno. Pa
vise-manje sve je bilo u redu, ali najteze mi je bilo pogoditi naglaske ili kad
zaboravim tekst. Kad smo imali BoZicnu priredbu i morali smo sami smisljati svoj
lik i glas. Ja sam smislio strasnog djeda mraza s odvratnim debelim glasom, isto
tako i za soba. Dobio sam ulogu vraga i sam sam smislio glas vraga. Naravno da
mi koristi kad c¢itamo neke eseje ili pisemo na slobodnu temu. Najcesce bude neka
tema od nekih priredbi, ne mora samo od nasih nego i od tudih koje bih vidio na
natjecanju. Po zanimanju definitivno Zelim biti kuhar, a nakon toga probat upast
u glumacku akademiju, ako ne, onda na fakultet za calijansku kuhinju.

Marko, 2. razred srednje skole

Pa prvenstveno mi je znacilo to sto sam predstavljao svoju skolu na natjecanju
dramsko-scenskog stvaralastva. Pa kad smo radili svi zajedno. Nista mi nije
smetalo. Koristilo mi je da ne izostajem iz skole. Sjecam se kad sam zajedno s
drugim ¢lanovima smislio scenu s jelenom u predstavi Jablani. Zelim bici veterinar
za velike Zivotinje.

Lana, 2. razred srednje $kole

Nacdini rada u skupini jer se opustis i tako zaboravis na sve i prepustis se situaciji.
Pa osjecala sam se jako pocasceno uopce biti clan dramske skupine. Vecinom mi
nista nije smetalo jer smo tu imali jako dobru ekipu i sloznu. Vecinom se sjecam
nekih vjezbi za razbistriti glavu, osmisljavali smo tijelima pokucne stvari. Pa bilo
mi je jedno veliko iskustvo uopce sudjelovati u dramskoj. To mi je bio jedan od
znacajnih predmeta u skoli jer na dramskoj sam naucila dosta stvari. Mislim da mi
jako koristi. Pomaze mi u tome da sto vise glumim i neke inspiracije.mi daje.da
mozda i nastavim s glumom. Po zanimanju Zelim biti policajac, 'a i gluma ne bi
bila losa. Iskljucivo bih se bavila poljoprivredom.
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INTERPRETACIJA UCENICKIH ODGOVORA U UPITNIKU

Pitanje o materinskome jeziku (kojim jezikom govore kod kuce)
postavljeno je ne bi li se kasnije moglo dovesti u vezu s jezi¢nim
poteékoéama koje ucenici kao inojeziéari imaju, prepoznaju liu
dramskome radu prepreke ili poticaje za svoj jezi¢ni napredak, a da se
konkretnije to ne sugerira (ali se otvara moguénost u pitanju $to im je bilo
tesko). Samo je jedan ucenik spomenuo zahtjevnost naglasaka, ostali se
nisu doticali jeziénih tema iz éega bi se moglo zaklju(\':iti daseu dramskoj
skupini osjecaju slobodnije ili barem manje optereceni jezi¢nim
nerazumijevanjem i uopée poteékoc’ama u komunikaciji. Spomenute
teskoce: ponavljanje, umor, disciplina, upamdivanje teksta i scenskih
promjena pa i pravilnoga naglaska, sastavni su dio dramskoga rada za sve,
ne samo za Rome. Jednako tako su to osjecaji zajednistva, prijateljstva,
isplativosti truda, ispunjenja zbog uspje]og dovréenog posla, kreativnosti.
Oc¢ekivanja o budu¢im zanimanjima realna su: nitko nije zaslijepljen
idejom 0 glumacvko]' slavi, u nekih opravdano postoji ie]ja za tom
profesijom, ne i jedina; neki su odlu¢ni u zelji da se ostvare u drugim

zanimanjima.

ZAKLJUCAK

[strazivanja pokazuju da ,Romi u Hrvatskoj jo$ uvijek ne uspijevaju
ostvariti svoje pune obrazovne moguénosti, ponajprije Zbog siromastva,
diskriminacije po nacionalnoj osnovi (i visestruke diskriminacije zena),
(samo)marginalizacije i nedostataka samopouzdanja te sporo mijenjajuéih
obrazaca svakodnevnog funkcioniranja romskih zajednica® (Kunac i dr.
2018: 92). Analize Nacionalne strategije za ukljucvivanje Roma za mzdoblje od
2013. do 2020. godine pokazuju da je ,prisutno mnostvo problema u
praktiénoj provedbi, kako nacionalne obrazovne politike, tako i mjera
strateskih dokumenata namijenjenih uklju¢ivanju romske nacionalne
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manjine u drusevo® (Kunac i dr. 2018: 92). Zato, od svih Zivotnih podrudja
na koja se treba fokusirati, Nacionalna strategija za ukljucivanje Roma

obrazovanje stavlja na prvo mjesto.

Dramska skupina sigurno predstavlja Vrijednost inkluzivne skolske kulture.
Kako su ucenici sami naveli, bilo im je i tesko 1 lijepo; stjecali su radne
navike, naucili pravila, kreirali, postizali priznanja, osjeéali se uspjeénima.
Mozemo, dakle, re¢i da dramsko-pedagoski procesi, jednako kao i u drugih
ucenika, ,djeluju holisticki integrirajuci intelektualnu spoznaju, prozivljene
emocije i estetski dozivljaj u cjelovito iskustvo koje potkrepljuje i osnazuje
svaki daljnji korak osobnoga aktiviteta usmjerenoga bilo na uéenje, na
osobni rast, na javno izrazavanje ili pak lije¢enje* (Krusic cit. prema

Lugomer 2008: 15).

Unazad deset godina (koliko smo mogli rekonstruirati) u radu nase skolske
dramske skupine sudjelovalo je vise od 15 u¢enika Roma, 6 u dvama
medunarodnima projektima o ravnopravnosti spolova (Etwinning) i
inkluziji Roma, 8 na zupanijskoj, a 6 na drzavnoj smotri LiDraNa. Brojke
nisu beznacajne, ali ih ne spominjemo da bi nas impresionirale, ve¢
potaknule na razmisljanje je li to dovoljno.

Da, romski su uc¢enici doista postigli vrijedne rezultate, da, razvili su svoje
potencijale, dijelili priznanja, osjetili ravnopravnost kao i vaznost bas po
tome $to pripadaju drugacijoj kulturi. Medutim, bile su potrebne godine
dramsko—pedagoékoga Voditeljskog rada i iskustva da se, osim scena s
motivima iz zivota romske populacije igrane na hrvatskome jeziku ostvari i
scena govorena romskim jezikom (Nasrudin hodza i njegova krava) sto je
korak vise za inkluziju. Postignuca su znacajna i pokazuju nam da smo na
pravome putu. No, put treba nastaviti do potpunoga ukljuc¢ivanja svih
Roma i svih onih u nepovoljnome polozaju. Ne smatramo to utopijom, ali
¢emo za kraj ipak navesti blisku nam Boalovu misao: ,Uloga utopije nije da
utopija bude dosegnuta, nego da nas tjera da se neprestance vise i jo$ vise

trudimo. Modi sanjati je isto kao i da se san ostvario® (Boal 2009: 34).
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SCHOOL DRAMA GROUP AND INCLUSION
SUMMARY

Drama groups have been identified as good platforms for promoting inclusion.
Although the term “inclusion” refers to all students with different needs, this paper
focuses on Roma students. The furst, introductory part of the paper presents
children’s living conditions in the school environment, and explains the concepts of
integration and inclusion, as well as the frame work of the inclusive culture of our
school system. The second part of the papered issues the extent to which inclusion is
represented in the drama group; it describes the work processes and explores the
existence of prejudice about the specific forms of Roma children’s expression that
should be affirmed, and which may or may not be seen as forms of their dramatic
creativity. The paper is based on more thanzo years of experience of being a drama
group leader, including participation in annual LIDRANO festivals (aimed at
promoting literary, drama and journalistic creativity) as well as various projects.
Conclusions include opinions on the impact and further development of inclusion,

empowerment, and stimulation of creativity.

Keywords: drama group, inclusion, Roma students






- 166

JELENA KOVACIC

TEATAR TIRENA, ZAGREB

POSLIJEDIPLOMSKI SPECIJALISTICKI STUDI] DRAMSKE PEDAGOGIJE
jelena.kovacico@gmail.com

STRUCNI RAD

DRAMSKO STVARALASTVO
KAO INTERNACIONALNI DIJALOG

SAZETAK

Sve vecim migracijama stanovnistva postajemo svjedoci mnogobrojnih problema
koje te migracije donose. Jedan je od problema sve teza integracija migracijskih
skupina u zemlje primitka. Jedan od nacina brze i bolje prilagodbe jest dramsko
stvaralastvo. U ovome radu bit ¢e prikazana umjetnicko—edukativna organizacija
Strefa Wolnoslowa, koja skupno osmisljenim predstavama svoj fokus stavlja na
zamagljene granice izmedu umjetnosti i socijalne intervencije, propitujuc/i akrualne
probleme Poljske, Europe i svijeta. Organizacija Strefa Wolnostowa
medunarodnim, interdisciplinarnim aktivnostima i inicijativama koje ukljuéuju
imigrante i izbjeglice koji Zive u Poljskoj, promice interkulturalni dijalog, europske
integracije i ljudska prava. Cilj je ovoga rada opisati osobno sestomjesecno iskustvo
skupno osmisljenoga kazalisnoga rada multigeneracijske grupe Strefe Wolnostowe u
kojoj sam se susrela s migrantima, imigrantima, izbjeglicama, internacionalnim
studentima i Poljacima u kazalistu Powszechny. Isto tako, cilj je opisati i zavrsnu
produkciju/predstavu te iste grupe pod nazivom I have drawn more than you can
see here koja je postala dio projekta ATLAS. Konacni je cilj, utemeljen na
vlastitome iskustvu, predstaviti mogucnost takve prakse i u Hroatskoj, odnosno u

Zagrebu.

Kljucne rijeéi: dramsko stvaralastvo, integracija, migracije, praksa, skupno

osmisljeno kazaliste
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UvVOD

“Primijenjeno kazaliste djeluje tako da uc¢vrsti ili potkopa drustveno-
politiéke norme jer je njegova nakana jasnije pokazati nacdine na koji svijet

funkcionira.”
Monica Prendergast i Juliana Saxton

U proteklih nekoliko godina sve se vise susre¢emo s pojmom migracije.
Od 2015. godine, kada je nastupila europska migracijska kriza, kojom su
stanovnici africkih i azijskih zemalja poceli migrirati u zemlje Europske
unije, postajemo svjedoci i nacionalnih migracija. U statistickim podacima
Eurostata iz 2017. godine navodi se da na migraciju utje¢e kombinacija
gospodarskih, politickih, okolisnih i drustvenih ¢imbenika. U drzavama
podrijetla migranata to je ¢imbenik poticanja, a u zemljama odredista
¢imbenik privlacenja (Stacisticki podaci o migracijama i migrantnom
stanovnistou 2017). Zbog jacanja migracijskih tokova, klju¢no pitanje koje se
namece u svim europskim zemljama, pogotovo onima koje biljeze najveci

broj migranata, jest pitanje integracije.

Integracija se moze definirati kao “proces ukljucivanja i prihvacanja
imigranata u glavne institucije, odnose i polozaje u drustvu primitka, ali i
kao posljedicu racionalnih odgovora aktera na drustveno

okruienje” ([ntegmcija migranata u Europskoj uniji s osvrtom na Hrvatsku
2016). Radi se o dvosmjernom procesu prilagodbe izmedu druseva i
(i)migranata, a najvaznije je napomenuti da integraciju treba promatrati i

. Ve . v . . «1- Vo
istrazivati u odnosu na drustvo i na njegova obiljezja.

Potencijalni nacini bolje 1 brze integracije migracijskoga stanovnistva
mogu biti metode i oblici rada primijenjenoga kazalista. Takav primjer
primijenjenoga kazaliSta postoji, a imala sam ¢ast biti dio njegovoga

kolektiva za vrijeme boravka na studiju u Poljskoj.

1 Migracija — sociol. scoba velikih grupa stanovni$tva s jednoga podrudja na drugo ili iz jedne
zemlje u drugu
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Rije¢ je o umjetnicko-edukativnoj organizaciji Strefa Wolnoslowa, koja svojim
izvedbenim praksama promice interkulcuralni dijalog, europske integracije i

ljudska prava.

UMJETNICKA ORGANIZACIJA STREFA WOLNOSLOWA

Strefa Wolnostowa je umjetnicka organizacija sa sjedistem u Varsavi, u Poljskoj.
Osnovao ju je tim mladih ljudi specijaliziranih za kazaliste, knjizevnost,
fotografiju, kulturnu animaciju te kulturne i umjetnicke projekee. Cilj joj je
organizirati kazali$ne, umjetnicke, kulturne i obrazovne aktivnosti usmjerene
na interkulturalni i medugeneracijski dijalog. Organizacija se bavi aktualnim
problemima Poljske, Europe i svijeta iz kojih crpi ideje za kazalisne komade.
Ukljucuje ljude iz razlic¢itih drusevenih skupina u umjetnicke aktivnosti koje
promicu otvoren stav prema drustvenoj stvarnosti. Medunarodnim
umjetnickim projektima, interdisciplinarnim aktivnostima i inicijativama
koje uklju¢uju izbjeglice i imigrante koji zive u Poljskoj, promice
interkulturalni dijalog, europske integracije i ljudska prava. U interesu joj je
sirenje znanja o ljudskim pravima, analizi akcualnih svjetskih poslova, kao i
otkrivanje novih, inovativnih metoda kulturne animacije i multikulturalnoga
obrazovanja (Strefa Wolnoslowa, Idea).

Organizacijski tim sastoji se od kazalisnih, glazbenih i likovnih umjetnika:
kazali$ne redateljice Alicje Borkowske — predsjednice ove Organizacije,
dramaturga Tomasza Gromadka, saksofonista i kompozitora Raya Dickatyja,
keramicarke Marie Porzyc, teatrologinje Weronike Chinowske, majstora
svietla Sebastiana Klima i mnogih drugih koji se uklju¢uju u njihove godisnje
projekte (Screfa Wolnostowa Team).

Organizacija iza sebe broji desetak projekata te mnogobrojne predstave.
Godine 2016. imala sam priliku biti dio grupe i sudjelovati u osmisljavanju
predstave [ have drawn more than you can see here multigeneracijske skupine
organizacije Strefa Wolnoslowa koju su sacinjavali ljudi koji su se primorano ili
proizvoljno doselili u Varsavu, a koji su, na kraju svega, zeljeli o tome i

progovoriti.
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PRIMIJENJENO KAZALISTE — KAZALISTE ZA OBRAZOVANJE — DRAMSKO
STVARALASTVO

Kako bismo bolje razumjeli sustav rada spomenute umjetnicke
organizacije, korisno je razjasniti njegovu teorijsku pozadinu. Izvedbenu
praksu umjetnicke organizacije Strefa Wolnostowa mozemo okarakeerizirati
kao primijenjenu. Primijenjeno je kazaliste (engl. applied theatre)
"najprihvatljiviji zajednicki nazivnik za velik broj izvedbenih praksa cije je
temeljno svojstvo odredena prakti¢na nakana i primjena izvedbene
metodologije i njezinih tehnika s nekim vrlo konkretnim (drustvenim)
ciljem, izvan podrudja ¢istog kazalista i izvedbenih aktivnosti usmjerenih
iskljuc¢ivo na vlastite sposobnosti” (Lukic¢ 2016: 15). To je, dakle,
alternativna kazalisna praksa koja se odvija u netradicionalnim
okolnostima te, uglavnom, s marginaliziranim skupinama. Ona se odvija u
prostoru koji ne mora biti definiran kao konvencionalna kazalisna
ustanova, sa sudionicima koji ne moraju biti profesionalni kazalisni
djelatnici i s publikom koja je zainteresirana za probleme kojima se ta

praksa bavi (Prendergast i Saxton 2009).

No, primijenjeno je kazaliste krovni termin pod koji se smjestaju razliciti
oblici kazalita: "kazaliste zajednice, drustvene predstave, kazaliste za
drustvene promjene, pucko kazaliste, kazaliSte intervencije, drama za
obrazovanje, kazaliste za uklju¢ivi ruralni razvoj, sudjelujuce kazalisne
prakse, procesno kazaliste, kazaliste u zatvorima, kazaliste u zdravsevu i
obrazovanju, razvojno kazaliste, kazaliste za rjesavanje sukoba i pomirenja,
kazali$te uspomena/sjecanja i tako dalje* (Lukic 2016: 16). Darko Lukic
(2016) navodi jedan od oblika kazalista koji nas "u¢i kako da poucavamo
druge® (2016: 146), oblik koji se koristi kazali$nim izvedbama i dramskim
pismom za postizanje razlic¢itih obrazovnih, pedagoskih, prosvjetnih,
ideoloskih i odgojnih ciljeva te napominje da spomenuti oblik kazalista
daje izvanredne rezultate u "procesima uklju¢ivanja u zajednicu imigranata
i razli¢itih kulturnih manjina” (Lukic 2016: 150). Rije¢ je o kazalistu/drami

za obrazovanje.
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UMJETNICKA ORGANIZACIJA STREFA WOLNOSLOWA

Tu nailazimo na problem zbog razli¢itih terminoloskih odredenja pojma
kazaliste za obrazovanje koje nudi literatura. Pojam dolazi iz britanskoga
programa theatre in education (TIE), no hrvatski teoreticari koriste razlicite,
usko povezane pojmove. Poznata teoretic¢arka toga podrudja Iva Gruic
(2002) koristi naziv drama za odgoj, no napominje njegovu siroku uporabu;
bosansko-hercegovacki pedagog i teatrolog Miroljub Mijatovic¢ govori o
drami u obrazovanju (Dramski postupci u nastavi b/h/s jezika i knjizevnosti), dok
Vladimir Krusi¢ (2012) u doktorskome radu govori o drami ili odgojnoj drami
odnosno drami za odgoj. Zahvaljujuci danasnjim istrazivanjima dramskih
pedagoginja Ive Grui¢, Mase Rimac Jurinovi¢ te jezikoslovke Jelene
Vignjevic¢ (2018) usustavljuje se pojmovna klasifikacija i krovni termin
postaje dramski odgoj koji se ras¢lanjuje na dramsku kulturu, dramsko

. \ . . v
izrazavanje i dramsko stvaralasevo.

Dramsko izrazavanje oznacava upotrebu drame kao sredstva osobnoga
razvoja i metode poucavanja i u¢enja, dok se dramsko stvaralastvo vezuje
uz umjetnicku moguénost dramskoga medija, odnosno izvedbu (Gruic i dr.
2018). lako autorice primarno govore o dramskome odgoju i dramskim
aktivnostima za djecu i mlade, dramsko stvaralastvo bez obzira na to ostaje
u interesu istraiivanja ovoga rada jer taj pojam nije usmjeren samo na
aktivnosti za djecu i mlade. On ne oznacava pripremu za profesionalno
bavljenje kazalistem, on uz savladavanje izvodackih vjestina potice osobni i

drustveni razvoj pojedinca (Gruic i dr. 2018).

Bilo koja vrsta dramske aktivnosti izrazito je privlacna jer djeluje
"holisticki integrirajuci intelektualnu spoznaju, prozivljene emocije i
estetski dozivljaj u cjelovito iskustvo koje potkrepljuje i osnazuje svaki dalji
korak osobnog aktiviteta sudionika usmjerenog bilo na ucenje, na osobni
rast, na javno izrazavanje ili pak na lijecenje” (Krusic 2007: 14). Bitno je
napomenuti kako je povezanost ovih triju tipova aktivnosti snazna jer se
bave istim medijem, a zbog toga je poznavanje zakonitosti medija i vjestina

manipuliranja osnovnim izrazajnim sredstvima preduvijet za dobro i
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kompetentno vodenje bilo koje aktivnosti u bilo kojem od triju dramskih
podru¢ja (dramsko izrazavanje, dramsko stvaralastvo i dramska kultura).
Dakle, radom u bilo kojem podru¢ju sudionici upoznaju medij, u¢e pravila
njegovoga funkcioniranja i mogu¢nosti. I kona¢no, iste se tehnike, metode
i aktivnosti upotrebljavaju u raznim podrué¢jima dramskoga odgoja (Gruic
idr. 2018).

Dramske su metode, odnosno “nacini prakti¢noga postupanja i djelovanja
u dramskome odgojnom radu” (Files$ i dr. 2008: 11) slozeniji oblici
dramskoga rada. Te metode izdvajaju oblike koji imaju zadanu unutrasnju
metodicku strukeuru pri ¢emu ciljevi mogu varirati te imaju pravila o
strukturiranju rada u ve¢im cjelinama (Gruic i dr. 2018). Dramske
(odgojne) metode, "kao oblik aktivnog, iskustvenog, istodobno osobnog i
skupnog ucenja, prepoznate su kao idealne za odgoj i oblikovanje® (Krusic
2012: 21) samostalnoga, samosvjesnoga i odgovornoga ¢lana suvremenoga,
demokratski ustrojenoga gradanskog drustva. Jedna od dramskih metoda je
i skupno osmisljeno kazaliste (Gruic i dr. 2018) — metoda koju sam iskusila
tijekom rada na predstavi I have drawn more than you can see here.

SKUPNO OSMISLJAVANJE PREDSTAVE UMJETNICKE ORGANIZACIJE STREFA
WOLNOSLOWA

Devised theatre jest sintagma koja se koristi u Velikoj Britaniji i Australiji, a
nastala je u okviru britanskoga programa theatre in education (TIE) te se
odnosila na skupine umjetnika koji su stvarali "obrazovne programe, a ne
samo drame“ (Rogosi¢ 2013: 81). Devising u kazalistu u danasnje vrijeme
opcenito oznacava "stvaranje u okviru postojecih okolnosti, planiranje,
izgradnju zapleta, smisljanje, a usto i izmisljanje” (Rogosic¢ 2013: 81) te
vecina teoreticara iz toga podrudja (Baldwin, Oddey, Barton, Turner i
Behrdnt) pojam devising "prvenstveno vezuju uz djelovanje izvedbene
skupine (od vremena u kojemu se javlja pa do danas)” (Rogosic 2013: 83).
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Stoga, mozemo govoriti o skupno osmisljenome kazalistu — pojmu koji se
poceo sve vise koristiti u hrvatskoj teatroloskoj literaturi, a upucuje na
kazaliste kolektivne kreacije (Gruic i dr. 2018).

To je metoda dramskoga stvaralastva u kojoj scenarij ili izvedba potjecu od
zajednickoga, Cesto improviziranoga rada (Green—Rogers 2016). Ta se metoda
rada sve vise koristi u hrvacskoj kulturi i odgojno-obrazovnome sustavu te ¢e

se u ovom radu klasificirati kao takva (Gruic i dr. 2018).

Postoji nekoliko bitnih karakeeristika ove metode rada. Prvenstveno, svaku
skupinu obiljezava jedinstvenost procesa rada i zavr$noga produkta, a ono sto
skupno osmisljeno kazaliste ¢ini specijalnim jest potencijalna sloboda te
bezbroj mogucnosti promjena smjera kretanja u procesu skupnoga rada
(Oddey 1994). Jedna od bitnih karakeeristika koja razlikuje skupno
osmisljeno kazaliste i konvencionalno kazaliste jest nac¢in rada. Skupno
osmisljeno kazaliste ne koristi se gotovim predloskom (dramski tekst ili
scenarij predstave) prije djela Sto ga je stvorila skupina, ali se on moze
proizvesti ili upotrijebiti u razli¢itim trenutcima tijekom procesa rada

(Rogosic 2013).

Multigeneracijska skupina koju sam pohadala, a koja je djelovala u sklopu
umjetnicke organizacije Strefa Wolnostowa je, takoder, bila jedinstvena.
Sastojala se od ¢lanova izmedu 18 i 70 godina, razlicitih nacionalnosti. Od
travnja 2016. godine, kada sam se prikljucila skupini, bazirala se na razlicicim
dramskim aktivnostima (dramskim tehnikama — igrama i vjezbama) koje su
nas medusobno upoznale pa i priblizile. Skupina je djelovala od jeseni 2015.
godine te je u trenutku mojega priklju¢ivanja ve¢ bila u slozenijoj fazi rada.

Osim dramskih vjezbi i igara koje su se koristile tijekom svakoga sata
(odrzavanih dva puta tjedno) kako bi se sudionici zagrijali, oslobodili tijelo,
glas i pokret te raznih improvizacija, ve¢ je trajao proces skupnoga
osmisljavanja predstave. "Skupno osmisljavanje predstave moze poceti od
bezbroj mogucnosti: ideje, slike, koncepra, objekea, pjesme, glazbenog broja,
umjetnickog djela i sli¢no, dok je kona¢ni proizvod, uglavnom,

nepoznat” (Oddey 1994: 7).
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Tako su poticaji za stvaranje nase predstave bili dogadaji iz 2015. godine
vezani uz dolazak izbjeglica u Europu te reakcije (poljskoga) druseva na taj
fenomen. Inspiracija za rad multigeneracijske grupe crpila se iz djela
Sjecam se Georgesa Pereca” ¢iji su roditelji bili primorani emigrirati iz
Poljske za vrijeme Drugoga svjetskog rata te su stradali kao neprihvacena
marginalna skupina tadasnje vlasti. Vecina sudionika multigeneracijske
skupine Stefa Wolnoslowa bili su migranti ili imigranti, stranci koji su

. . : o1 . V1. Vo . . v .. . . .
svojevoljno ili primorano dosli zivjeti u Varsavu, ali isto tako Poljaci koji su

. . . . Vel- V. . .

se svojevoljno prikljucili ovakvome nacinu rada. U konvencionalnoj
predstavi glumci su izabrani zbog specifi¢ne uloge kojoj odgovaraju, manje
zbog politickoga, pedagoskoga ili umjetnickoga uvjerenja. U alternativnoj
kazalisnoj praksi, poput ove, sudionici vlastitim zivotima pridonose
procesu i kona¢nom produkeu (Oddey 1994) sto i je glavna bit
primijenjenoga kazalista, kao i ove multigeneracijske skupine.

Primijenjeno je kazaliste bliski, izravni odraz stvarnoga zivota s otvorenom
politickom namjerom podizanja svijesti i generiranja promjena, a
karakeerizira ga kolektivni pristup stvaranju kazalisnih djela u kojima sami
sudionici postaju svjesni promjene i postaju sposobni za promjenu
(Prendergast i Saxton 2009).

Vodeni pitanjima — Cega se sjeamo, sto smo zaboravili? — sudionici su sevorili
autobiografske monologe koji su u konacnici postali dio scenarija. [zvedbe
ovakve vrste i jesu sa¢injene od niza monologa ili scenarija koji je nastao iz
neke odredene teme (Prendergast i Saxton 2009) $to se razlikuje od
tradicionalne drame. Kona¢ni je produke proizasao iz demokratskoga

procesa istrazivanja, koji se temeljilo na nizu improvizacija.

2 Georges Perec (1936. — 1982.) je francuski pisac, sin poljsko-zidovskih useljenika stradalih u
Drugome svjetskom ratu (Wikipedia). Sjecam se je fragmentarna pric¢a o Parizu koja govori o
sjeéanjima, malim dogadajima svakodnevnoga zivota, o mjestima i priéama koje ne mozemo
pronadi u povijesnim knjigama, no one su znacajno oblikovale tkivo svakodnevnoga Zivota
(Strefa Wolnostowa).



174

Skupno osmisljeno kazaliste izvodac¢u nudi Sansu istrazivanja i izrazavanja
vlastite politike i njegovih uvjerenja (Oddey 1994), no klju¢no je pitanje zasco
skupina, koja primjenjuje metodu skupnoga osmisljavanja, uopce zeli
komunicirati s publikom (dru$tvom) o odredenim interesima i brigama? Zato

da bi mogla na glas progovoriti o vlastitoj, specificnoj situaciji (Oddey 1994)
u kojoj se nalazi.

To je ono sto je pokusavala multigeneracijska skupina Serefa Wolnostowa —
komunicirati s publikom (drustvom) o poteskocama integriranja migrantskih
manjina, izre¢i osobne, bolne situacije koje su ih snasle i zbog kojih su
emigrirali, pokazati éega se sjeéaju, a sto su zaboravili dolaskom u drugu
zemlju te objasniti kako njihov zivot sada izgleda s ciljem boljega
razumijevanja te u konac¢nici i prihvaéanja.

KONCEPT PREDSTAVE I HAVE DRAWN MORE THAN YOU CAN SEE HERE I NJEZINA
IZVEDBA

Metodom skupnoga osmiéljavanja nastao je scenarij kojega su dokumentirali
voditelji (dramaturg i kazalisna redateljica). Scenarij se sastojao od triju vec¢ih
naslova: 1. Sjecam se (pripjeva sjecanja koji je bio pod izravnim utjecajem djela
Sjecam se, a napisali su ga sudionici grupe); 2. Velika povijest (sastojao se od
autobiografskih monologa koji su dio povijesti — Drugoga svjetskog rata,
ratnih okupacija, Domovinskoga rata itd.); 3. a Napustanje (sastojao se od
autobiografske pjesme koja govori o odlasku, zajedniékih glasova koje je
izgovarala cijela skupina te ostatka autobiografskih monologa koji govore o
napustanju ili odlasku) i 3. b Napustanje (grupni pripjev i dijalozi).

Predstava se odvijala na straznjem ulazu profesionalnoga kazalista Powszechny
(Fotografija 1), ¢ije je prostore umjetnicko-edukativna organizacija koristila
za radionice i skupni rad. To je tipi¢na karakeeristika izvodenja predstava
koje su skupno osmisljene.
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Alison Oddey (1994) navodi kako se predstave tradicionalnoga kazalista
izvode na pozornici, unutar kazalisne zgrade, odnosno u prostoru koji je
namijenjen za izvedbu, a nasuprot kojega je prostor za publiku. Izvedba
skupno osmisljenoga kazalista moze biti na sceni, no uglavnom se izvodi

izvan okvira tradicionalnoga kazalista (Oddey 1994).

Fotografija 1.

Osim niza monologa i dijaloga, predstava je sadrzavala i druge umjetnicke
forme - ples, pjevanje te vizualne efekee.

Ova metoda rada priziva interdiscip]inarlmst te, ug];wnony integrira
glazbu, ples i likovnu umjetnost, odnosno sve ono ¢iji temelji nisu
isklju¢ivo i samo verbalni (Oddey 1994). Kako sam se prikljucila radu koji
je vec¢ bio u fazi osmisljavanja predstave, izostala sam s pocetnoga dijela u
kojem su nastajali monolozi te smo, stoga, zajednicki odlucili predstaviti
moja sjecanja fotografijom. Odabrala sam fotografije koje su mi
pobudivale odredena (topla) sjecanja jer je meni u pamcenju najvise ostao
miris mojega toplog doma. Za vrijeme izvedbe fotografije su bile
projektorom reproducimne na mojem tije]u. Glazba je svirala u pozadini, a
nekolicina nas je izvodila plesni performans s projiciranim fotografijama

nasih sjecanja (Fotografija 2).
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Fotografija 2.

Osim toga, u prvome (Sjecam se) i drugome (Velika povijest) dijelu verbalizirali
smo glasove koji su predstavljali pozadinsku atmosferu (Sum) monologa koji

su se u tom trenutku izgovarali (Fotografija 3). Kad je sudionica grupe, inace

iz Srbije, izgovarala svoj monolog o bombardiranju Beograda 1999., kao svoje
sjecanje iz Velike povijesti, mi smo kao pozadinski zbor glasovima oponasali

padanje bombi.

(...) Gledali smo sapunicu. Svi su tada gledali sapunice u Srbiji. Vidjeli smo
natpis — Ispricavamo se zbog ometanja programa, NATO snage poc'clc su
bombardirati Beograd. Bio je ozujak. Ozujak, 1999. Moji roditelji bili su vec
spakirani, spremni pobje¢i. U autu su uz hranu i odjecu, uzeli i rakiju — bistar, srpski
lijek. Istréali smo iz kuce. Mama je plakala, a ja nisam mogla shvatiti sto se dogada.
Jedino sto sam razumjela bile su tatine upute — kad cujes eksploziju — rekao bi —
zatvori Corsto usi i sirom otvori usta. I ja sam zarvorila usi i otvorila usta kad je
prva bomba stvorila monumentalno narancasto Sunce na nebu. (...) I tako smo
bjezali tri mjeseca od bombi. Nisam isla u skolu. Igrala sam se. Bilo je to radosno
vrijeme jer sam ga provodila s ljudima. Najradosniji od njih bio je moj brat, vojnik
koji se uvijek salio i nasmijavao sve oko sebe. Kad se to dogodilo, dotjerivao je
spremnik. Nebo je bilo bez ijednoga obla/;a. Piloti NATO-a nisu imali nikakvih

v / . v .
porcskoca. BOTﬂbd]( Ptllﬂ tocno na njega.

3 Prevedeno s engleskoga jezika iz vlastitoga arhiva. Iz scenarija predstave I have drawn more than
you can see here.
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Fotografija 3.

Skupno smo osmislili i scenografiju predstave. Na straznjem ulazu bile su
postavljene drvene kasete — sjedeca mjesta za publiku. Iznad su bili
postavljeni konopci na kojima su se izvjesile personalizirane zastave —
bijele tkanine koje smo ispisali materinjim jezikom na temu Sjecam se...

(Fotografija 4).

Fomgraﬂjzl 4.

Prostor je, vrlo brzo, postao pun sjetnih, emocionalnih pjesama na
poljskome, engleskome, francuskome, spanjolskome, hrvatskome,
njemackome te srpskome jeziku, a zastave su predstavljale mnoge kulture i

nacije koje su dijelile isti prostor i mjesto.
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[zmedu kaseta nalazio se kup pijeska na kojem je sve pocelo — predstava,
cijela povijest, cijeli svijet. Jedno od rezijskih rjesenja vezalo se uz kup pijeska
— svatko od nas je imao sito u kojemu smo prosijavali krupne cestice zemlje

(velike povijesne priée) u sitna zrna (osobne priée) kojih je nastalo mnogo

(Fotografije 51 6).

Fotografija 5.

F()t()g'(‘:l{"ljzl 6.

[z prica sudionika radionice Strefa Wolnostowa pojavljuje se mnostvo slika
koje opisuju povijest poslijeratne ere iz perspektive ljudi poljskoga podrijetla
i onih koji su dosli u Poljsku u potrazi za boljim Zivotom, ljubavlju ili
bijegom od progona. Male su price isprepletene s dogadajima velike povijesti,

a gledatelj je pozvan staviti ovu rasprsenu zagonetku u svoj vlastiti atlas,
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gdje moze odluciti koji su dogadaji i slike bitni u opisu danaénjega svijeta
(Prepricavanje teksta o predstavi I have drawn more than you can see here,
preuzeto s mreznih stranica Strefea Wolnostowa). Ovom skupno
osmisljenom predstavom otvorio se novi kontekst koji je postavio pitanje i
samim Poljacima — kako se dogodilo da smo zaboravili da smo i mi nekad
bili izbjeglice, koje su morale pobje¢i od rata ili progona?

[ZVEDBENE PRAKSE U REPUBLICI HRVATSKOJ

Pokuéavajuéi predstaviti primijenjeno kazaliste i metode rada takve vrste
kazaliSta na vlastitome primjeru, voljela bih spomenuti kako u Republici
Hrvatskoj postoji nekolicina primjera izvedbenih praksi koje su se bavile
ili se bave integracijom stigmatiziranih skupina u druscvu. Jedan od takvih
hvalevrijednih primjera je Kazaliste slijepih i slabovidnih Novi zivot koje je
zajedno s voditeljem Vojinom Peric¢em "uspjelo emancipirati kazaliste
slijepih kao vaznu kulturnu ¢injenicu u Zagrebu i sire” (Lukic 2016: 82).
Nadalje, valja spomenuti Udrugu za prevenciju stigmatizacije i edukaciju
teatrom (UPSET) koja je osnovana 2008. godine a djeluje u Zagrebu.
Istaknut ¢u ju jer se njezini ciljevi ispreplicu s ciljevima umjetnicko-

edukativne organizacije Srrcfa Wolnostowa.

Udruga je osnovana s ciljem okupljanja svih osoba zainteresiranih za
aktivni rad na nadilazenju drustvenoga problema stigmatizacije,
predrasuda i diskriminacije u Republici Hrvatskoj 1 Tazvoj znanstveno—
istrazivackoga i edukativnoga rada pomocu amaterskoga teatra, tj. metode
dramsko—akcijskih radionica. Radi na drustvenom planu stigmatizacije,
zastiti ljudskih prava i suzbijanju diskriminacije kroz dramsko-akeijske
radionice (Preuzeto s mreznih stranica Udruge za prevenciju stigmatizacije 1
edukaciju teatrom). Njihov projeke Frikovi (Freaks), koji je zazivio 2014.

godine, bavio se integracijom stigmatiziranih skupina u hrvatsko drusevo.
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Ciljao je, glumackim i kazalisnim metodama, propitati drustvene uloge
stigmatiziranih i normalnih u hrvatskome drusevu, a zatim taj produke
predstaviti javnosti kako bi javnosti poslali poruku empatije i inkluzije. U
projekeu je sudjelovalo 19 osoba od 19 do 70 godina, a neki su od njih bile i
stigmatizirane osobe. Ovakva vrsta radionice je, kao i ona multigeneracijske
skupine Strefe Wolnoslowa, bila ujedno prostor medugeneracijske solidarnosti
te solidarnosti normalnih i stigmatiziranih.

Takoder, istaknut ¢u autorski projeke Govori glasnije Bobe Jel¢ica koji se bavi
temom nacionalnih migracija i teske integracije stranaca u zemlju primitka, a
zanimljiv nam je i zbog metode rada koju Bobo Jel¢i¢ koristi u vlastitome
kazali$nom radu. Mozemo re¢i da se radi o skupnom osmisljavanju predstave
— glumci zajednickim radom na razvijanju postavljenih tema, postaju i
suautori predstave. lako je predstava postavljena u profesionalnome kazalistu
(Kerempuh) te u njoj igraju profesionalni glumei, tematski i nac¢inski nas
privlaci i spaja s dosad spomenutim izvedbenim praksama. Progovara o
dolasku jedne zene iz Bosne i Hercegovine u zagrebacku obitelj trazeci
pomoc, koja donosi sa sobom i miris rata, a njezin dolazak postaje glavni

motiv za razvoj price.

Lik Zene koja dolazi iz susjedne drzave utjelovila je Jadranka Doki¢, no igra i
ona sama. Vlastitim primjerom progovara o postojecim problemima koji se
vuku ve¢ dva desetlje¢a, a svjedoci smo istih problema i danas. Ova skupno
osmisljena predstava, u kojoj se pojavljuje i sama emigrantica iz Bosne i
Hercegovine, pokazuje nam koliko straha i mrznje jo$ uvijek postoji u
nasemu drustvu na nacionalnoj razini, koliko se kao drustvo zatvaramo
prema drugacijima i koliko nas to kao drustvo ¢ini slabima. Tijekom izvedbe

prozvani smo i pitam se koliko ¢emo dugo zmiriti i Sutjeti?
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ZAKLJUCAK: DRAMSKO STVARALASTVO KAO INTERNACIONALNI DIJALOG

Primijenjeno je kazaliste zajednicki nazivnik za sve izvedbene prakse, ¢ije
je svojstvo odredena praktiéna nakana i primjena izvedbene metodologije
i njezinih tehnika s nekim konkretnim, drustvenim ciljem. Kazaliste za
obmzovanje ili drama za odgoj i obmzovanjc je oblik primijenjenoga kazalista
koje se koristi kazali$nim izvedbama i dramskim pismom za postizanje
razlic¢itih obrazovnih, pedagoékih, prosvjetnih, ideoloskih i odgojnih
ciljeva. Dramsko je stvaralastvo tip akeivnosti dramskoga odgoja koji se
vezuje uz umjetniéku moguénost dramskoga medi]'a, odnosno izvedbu, a
koji uz savladavanje izvodackih vjestina potice osobni i drustveni razvoj
pojedinca. Jedan je od mogucih ciljeva i bolje uklju¢ivanje migracijskih
skupina (dramskim stvaranjem) u novu drustvenu zajednicu. Takav cilj
imai umjetniéko—edukativna organizacija Strefa Wolnostowa, a imala sam
priliku biti ¢lanom njezine skupine 2016. godine. Skupnim osmisljavanjem,
dramskom metodom koja je sve vise prisutnaiu hrvatskim Odgojno—
obrazovnim procesima, nastala je predstava I have drawn more than you can
see here. To, Viéemjeseéno, iskustvo obogatilo me za Cijeli zivot. lako sam u
drugu zemlju otisla (samo) studirati, usudim se re¢i da sam se susrela s
problemom integracije. Ova organizacija, osim $to me pouéila 0
migracijama te problemima integriranja migracijskih skupina, pomogla mi
jeu uklapanju u novu sredinu, upozna]a me s po]jskim jezikom, spojila me
s ljudima razli¢itih nacionalnosti te, najvise, stvorila toplo ozracje

tadaénjega novog nepoznatog doma.

Kad 1judi migriraju u nepoznate, daleke krajeve, primorano ili svojevoljno,
suocavaju se s mnogim problemima — uklapanjem u novu sredinu,
savladavanjem novih pravila, uéenj em novoga jezika. gtoviée, ako su pri
prvome susretu s drustvom stigmatizirani zbog boje koze, nacionalnosti ili
religije, proces integracije bit ¢e im j0§ tezi. To nam dokazuje i skupno
osmiéljcna prcdstava Govori glasnije u kojoj emigrantica iz Bosne i
Hercegovine dolaziu Zagreb za boljim Zivotom te nailazi na mnoge
probleme i ksenofobiju. Upoznavanjem drustva nase zemlje s navedenim
problemima kulturom i umjetnoéc’u, pomogli bismo pri stvaranju
ravnopravnije budu¢nosti.
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Primijenjenim metodama kazalisnoga rada svim imigrantima, emigrantima,
izbjeglicama ili strancima koji su dosli u nasu zemlju mozemo stvoriti,
prvenstveno, toplije ozra¢je, pomoci im u uklapanju u novu sredinu te
savladavanje osnovnih pravila zivota u njoj. Na kraju, mozemo im pruﬁiti
mogucnost progovaranja o vlastitim problemima i pronalasku njihovoga

rjesenja.

lako smo svjedoci hvalevrijednih primjera izvedbenih praksi koje su se bavile
ili se bave problemom integracije migracijskih skupina u Republici
Hrvatskoj, ne bi bilo na odmet oblikovati novu radioni¢ku praksu u kojoj bi
manjinske skupine, kao $to su imigranti, emigranti i izbjeglice, mogle
progovoriti o vlastitim problemima i dobiti empatiju nasega drustva. Kako
bismo mogli oblikovati takvu vrstu izvedbene prakse?

« Pronaci organizaciju, udrugu, kazaliste — instituciju u kojoj bismo
mogli djelovati i u sklopu koje bismo okupili zainteresirane

sudionike.

« Pronaci stru¢ni tim ljudi koji bi provodio dramske akcivnosti sa
skupinom — dramski pedagog, redatelj, dramaturg te drugi
umjetnicki strucnjaci (glumei, likovni umjetnici i glazbenici), ali i
druge humanisticke djelatnike koji bi bili voljni sudjelovati u
ovakvome projektu i pri tom bi pomogli pri integraciji (psiholozi,

sociolozi i socijalni radnici).

« Zajednickim (dramskim) stvaranjem upoznati sudionike s
funkcioniranjem dramskoga medija te otvoriti potencijalne teme,

ujedno i probleme skupine.

. Skriptirati proces rada koji bi se, u konac¢nici, mogao pretvoriti u

izvedbu.
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Na kraju svega, primijenjeno kazaliste, "u tim svojim angaiiranim
djelovanjima, tezi potpunom i neometanom osiguravanju kulturnih, jezi¢nih,
Vjerskih etnickih i drugih prava svih pojedinaca i skupina u drustvu, slobodno
izrazavanje i uvazavanje svacijih posebnosti i razlicitosti, ravnopravnosti svih
religioznih uvjerenja, svjetonazora, kulturnih posebnosti, rodnih identiteta,
zdravstvenih, tjelesnih i drustvenih razli¢icosti” (Lukic¢ 2016: 246).

Stoga, svjedoci smo da dramskim sevaralasevom mozemo potaknuti

. . . .o e [ v . . v . . .o
internacionalni dijalog koji ¢e, u konacnici, mozda i postati dijalog
pravednijega ravnopravnijeg drustva i druseva koje se temelji na promjeni i

prihvaéanju.
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DRAMA PRODUCTION AS INTERNATIONAL DIALOGUE
SUMMARY

With the increasing population migration, we became witnesses of numerous
problems that migrations bring. One of the problems is the difficult integration of
migration groups into receiving countries. One way of faster and better integration
is education in drama. In this paper, the artistic-educational organization The
Strefa Wolnoslowa will be presented. In their devised theatre they put focus on
blurred borders between art and social intervention, raising the current problems
of Poland, Europe and the world. The Strefa Wolnostowa organization, which I
personally was part of in 2016, through international, interdisciplinary activities
and initiatives involving immigrants and refugees living in Poland, promotes
intercultural dialogue, European integrations and human rights. The aim of this
paper is to describe my personal six-month experience of devised theatre work of
The Strefa Wolnostowa — multi-generational group where I met migrants,
immigrants, refugees, international students and Poles at The Powszechny Theater.
Likewise, the aim is to describe the final performance of the same group titled I
have drawn more than you can see here which became part of The Atlas project.
The ultimate goal, based on my own experience, is to present the possibility of such
practice in Croatia, or in Zagreb.

Keywords: devised theatre, education in drama, integration, migrations, practice
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DRAMATIZACIJOM DO
KVALITETNOGA SOCIO-
EMOCIONALNOGA RAZVOJA

SAZETAK

Projeke je provoden tijekom cijele pedagoske godinu u starijoj dobnoj skupini
Djeéjeg vrtica Lojtrica, u sklopu programa prcds%ole i zadaca razvoja socijalnih i
komunikacijskih kompetencija te dramskoga stvaralastva na materinskome jeziku.
Zapoéeo je idejom razvoja pozitivne slike o sebi i razvoja sposobnosti
prepoznavanja i izrazavanja emocija verbalnom i neverbalnom komunikacijom
putem dmmatizacije literarnih djela i igrokaza. Cilj projekta bio je pomknuti
socio-emocionalni razvoj djece, odnosno razvoj samovrednovanja te scvaranja bolje
slike o sebi kao uspjes%om djetetu koje posjeduje odredene vje§tine i kompetencije.
Krajnji rezultat projekea je dramatizacija eko-predstave Sve sretice Neznanka
Rascupanka.

Kljuéne rijeci: dramatizacija, emocije, kompetencije, komunikacija,

samopouzdanje
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UvoD

Projeke je provoden tijekom cijele pedagoske godine u starijoj dobnoj
skupini Djeéjeg vrtica Lojtrica, u sklopu programa predékole izadaca
razvoja socijalnih i komunikacijskih kompetencija i stvaralaseva na
materinskome jeziku. Zapoéeo je idejom razvoja pozitivne slike o sebi i
razvoja sposobnosti prepoznavanja i izrazavanja emocija verbalnom i
neverbalnom komunikacijom putem dramatizacije literarnih djela i
igrokaza.

Putem knjizevnoga stvarala$tva i dramskoga izricaja zeljeli smo kod djece
potaknuti socio-emocionalni razvoj, odnosno razvoj samovrednovanja
(uspjesnost, samoinicijativnost, ustrajnost, samoprocjena - sto mogu bolje
ili $to ne mogu, OVO sam uc¢inio/ucinila dobro, ono nisam...) te stvaranje
bolje slike o sebi kao uspjesnom djetetu koje posjeduje odredene viestine i
kompetencije. Osvijestiti kod djece ono u ¢emu su dobri i pohvaliti ih za to,
ali isto tako ih potaknuti da nesto u ¢emu nisu toliko dobri razvijaju i budu

uporni.

U okviru projekta djeca su posjeéivala kazaliste, creala i izmiéljala
slikoprice, izradivala stapne lutke od razli¢itih pedagoski neoblikovanih
materijala, kreirala male scenske igre i izrazavala se simbolickom igrom.
Prakti¢no iskustvo pokazuje nam da putem simbolicko-imitativne igre
djeca jaéaju kreativnost i imaginaciju jer u igri slobodno istraiuju,
kombiniraju, iskusavaju nove ideje izrazavajuci se na svoj nacin. Simbolicka
igra usmjerava dijete u razvoju divergentnih sposobnosti, posebice dramske
igre u kojima djeca izmisljaju mastovite uloge i price. "Dijete koje ima
moguénost igrati se lutkom brzo nauci Voljeti sebe kao jedinstveno bice.
Pomazuci mu da sebe vidi u takvom svijetlu i da se dobro osje¢a zbog svojih
zamisli i onoga §to ¢ini, omoguéujemo mu da stekne osjeéaj samopouzdanja
i vaznosti” (Ivon 2010: 40).
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Cestim odlascima na djedje kazalisne predstave i gostovanjima dje¢jih
kazalista u nasem vrticu, kod djece se javljao pojaéan interes za likovnim
prikazom dozivljenoga te glumackom interpretacijom istih uz slusanje na
CD-u. Djeca su interpretirala videno na temelju osobnoga doiivljaja uz
medusobno dogovaranje i uvazavanje ideja sto je vidljivo utjecalo na
prosocijalne odnose u skupini, pojaéavalo njihovu drustvenu svijest i
moralna uvjerenja. Uskoro se javlja ideja za crtanjem vlastitih slikovnica i
njihovom dramatizacijom pa nastaju slikovnice Eko priéa i Zmajsko
prijateljstvo.

Obje su slikovnice poucnoga sadrzaja te iskljuc¢ivo djelo dje¢je maste i
ukazuju koliko su djeca iusvojoj masti sklona empatiji i imaju razvijene
dje¢je kompetencije na nacin da djeluju i pozeljno se ponasaju u odnosu
prema drugima i sebi samima. Stvaranjem vlastitih djela gradili su
medusobno samopostovanje, sigurnost, mentalnu osvijestenost, moralnu

svijest i druscvena uvjerenja.

Dramatizacija eko—predstave Sve srecice Neznanka Ra§éupanka autora
Milivoja Pasi¢eka izvedena je povodom Eko-dana djedjega vreica Lojerica.
Djeca su upoznata s tekstom i tijekom éitanja sami su birali ulogu koju zele
igrati, ali u skladu sa svojim individualnim potrebama i razvojnim
moguénostima. Skupina djece izradila je od pedagoéki neoblikovanih
materijala kazaliSte i male stolne lutkice na nacin da je svako dijete izradilo

lucku lika kojeg je poistovjetilo sa sobom.

Odluka o samostalnom biranju uloga djeci je predstavljala 1zazov.
Preispitujuci sami sebe, uz poneku sugestiju odgojitelja, trebali su odabrati
karakterno slican lik, a to im je svakako bilo lakse uz pomoé lutkica.

"Kada djeca sama izraduju lutke za svoje predstave, pruza im se prilika da

razvijaju mnoge Vjeétine i stvaralacke sposobnosti” (Ivon 20710: 55).
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Majaron (cit. prema Ivon 2010: 55) kaze: "Pozeljno je da dijete samo stvara
lutku. Tada je lutka samo njegova, zamiéljena u njegovoj masti, naprav]jena
njegovim rukama, ozivljena njegovom energijom i osjecajima. Tako je
odabir glavnih uloga za djecu koja su inace samozatajna bio itekako
izazovan i kod njih razvio bolje samopouzdanje, dok su pojedinci regulirali
svoje emocije poétujuc’i pravila i usmjeravajuéi paﬁnju i ponaéanje.
Prigodom takvog stvaranja i ozivljavanja dijete nadilazi sve svoje
stvaralacke aktivnosti.”

Rad na dramatizaciji prilika je za razvoj samopouzdanja djece i svijesti o
vlastitoj uspjesnosti te sposobnosti prilagodavanja novonastalim
izvanrednim situacijama u kojima je potrebno nadi rjeéenje nastaloga
problema. Putem dramatizacije lutkama lakse su se poistovjetili sa likom te
su s lakocom pamtili tekst. Kod djece Ote%anoga govorno—jeziénoga razvoja
to je rezultiralo ispravnijim spontanim izgovorom. Djedji govor nije se
ispravljao. Svakom se djetetu posvetilo individualno i proéitao bi se tekst
svakoga dana onoliko puta koliko je to dijete samo trazilo. Cilj nije bio
nauciti tekst, ve¢ ih navesti da sami shvate poantu priée 1 Oblikuju kako je
njima jednostavnije. Stalnim uvjezbavanjem teksta, djeca su poboljsala
koncentraciju, obogatila SVOj rjeénik i povezala verbalnu i neverbalnu
komunikaciju u cjelinu. Spoznali su svoje mogucnosti i uzivali suu

vlastitome uspjehu.

Krajnji cilj i rezulcat bila je dramatizacija eko—predstave Sve srecice
Neznanka Ras¢upanka, nastale dje¢jim trudom i upornoscu.

Neposredno prije generalne probe nekolicina se djece razboljela pa su
prisutna preuzela njihove uloge. Uz svakodnevnu igrui Vjeibanje, to nije
predstavljalo problem jer su djeca znala cijeli tekst predscave.
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No, time smo dobili nesto vise kod djece, a to je samopouzdanje. Djeca kod
koje je bio prisutan strah od javnoga nastupa, izrazena nesigurnost,
prihvatila su preuzeti glavne uloge. Svi su bili spremni pokazati svoj trud,
odnosno trud svih nas Zajedno. Predstava je premijerno izvedena na Eko-

danu dje¢jega vreica Lojtrica za roditelje i ostale uzvanike.

Nakon toga, pozvani smo izvesti ju ponovno na 5. Obljetnici Djecjega
vrti¢a Lojtrica te kao gostujuéu predstavu za nize razrede podruéne
Osnovne skole Velika Mlaka. Djeci je to bio poticaj i ohrabrenje da nastave
S dramatizacijama poznatih im slikovnica. Skupina djevojéica i djeéak
samoinicijativno su dogovorili i izveli dramatizaciju slikovnice Neposlusno

mace (Belisev 2013) pred nasom skupinom i u mladim vreickim skupinama.

Djeca su aktivni graditelji svojega znanja koje dopunjuju interakcijom S
drugom djecom i odgojiteljima, a ovo je pokazatelj koliko su djeca tijekom
provodenja projekta usavrsila svoje Vjeétine sluéanja i Verbaliziranja, razvila
sposobnost razumijevanja literarnih i scenskih djela, pobijedila strah od
javnoga govora i nastupa, razvila toleranciju i odnose s Vrénjacima te
naucila prihvacati inicijative i sugestije drugih igrom i timskim radom.
Cjelokupnim projektom, a samom dramatizacijom posebno, kod djece

predskolaca ostvarene su bitne zadade:

. stvaranje bolje slike o sebi, samosvijest i osjecaj vaznosti i
posebnosti
. v . . ' . .
. razvoj odnosa s vr$njacima - postivanje drugih,

tolerancija, strpljenje

. spontano procesuiranje pozitivnih i negativnih emocija
. .o . . / .

. razvoj empatije - brlga za druge, suosjecanje
. . . . ! .

. razvoj kooperatwnosm u skupnom radu pr1hvacan]em

sugestija i inicijativa drugih
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. razvoj slusne percepcije govorom i prostorne krct:mjcm
kroz prostor u odredenim smjcrovimu i odredenim
pokretima

. razvoj sposobnosti prilagodnvanj;\ novim promjenjivim
situacijama iz uloge bez straha

. razvoj pozornosti i paméenja ponavljanjem teksta

. v . . .. . .. . ..
. razvoj slusanja i razumijevanja govora, modulacija, dikcija
. razvoj sposobnosti rjesavanja problema trazenjem rjesenja i

podjelom uloga u timskom radu

. razvoj icljc za samostalnim &itzmjcm 1 priézmjcm prién te

dl“dlﬂ‘dtiZﬂCijOlﬂ poznatih/novih slikovnica i pripovijetki.

DjCC:\ su tijckom cijc]ogu projcktu uzivala u dramsko-scenskim igmmu u

kojima su spoznala sebe i svijet oko sebe, izgradili se emocionalno,

intelektualno, moralno i socija]no.
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QUALITY SOCIAL AND EMOTIONAL DEVELOPMENT THROUGH
DRAMATIZATION

SUMMARY

The project has been implemented throughout the school year in the older group of
the “Lojtrica” Kindergarten. The project is part of preschool programs and tasks
aimed at developing children’s social and communication competences, as well as
their dramatic creativity in their mother tongue. It started with the idea that
children should dcvelop a positive image of themselves and their ability to
recognize and express their emotions through verbal and non-verbal
communication while dmmatizing litcmry works and plays. The aim of this project
was to encourage children’s socio-emotional development and self-evaluation, thus
enabling them to build better images of themselves as successful individuals who
possess certain skills and competences. The end result of the project is the
dramatization of the ecological play Sve srecice Neznanka Raséupanka [All the

joys of the shock-headedstranger].

Keywords: competence, communication, dramatization, emotions, self-confidence
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PETKOM U AZILU ZA PSE

SAZETAK

Bavedi se slobodnim vremenom sedmogodisnjaka i osmogodisnjaka u produzenom
boravku u Osnovnoj skoli Mladost u Osijeku, osmislila sam integrirani program za
razvoj cjelovite djecje osobnosti, koji sam bazirala na nacelima dramske pedagogije
i pedagogije opustanja. U sklopu programa provodila sam projekt Petkom u Azilu
za pse. Radilo se o integraciji drustveno-humanistickoga, prirodoslovnoga,
umjetnickoga i prakticnoga podrudja. Cilj je projekra bio osvijestiti povezanost i
vaznost svih zivih bica na Zemlji (u svemiru), osvijestiti osobnu moc i odgovornost
pojedinca, potaknuti razvoj tolerancije i suosjecanja, osloboditi zelju, volju i mastu
te ih pretociti u umjetnicko i humanitarno djelovanje. U ovome radu najprije cu
opisati proces kojim sam vodila djecu od igre, emocije i unutarnje potrebe do
razlicitih predstavljackih formi. Pocom Cu opisati proces rada na primjeru
angazirane predstave s interaktivnim elementima pod nazivom Ljudi upoznaju pse
— TV show. Cilj rada na ovoj predstavi bio je otkriti kvalitetu i radost suzivota s
Drugim, drugoscu i drugadijim te zajednickim druzenjem; pomaganjem psima u
Azilu te igrom i dramskim radom razvijati razumijevanje, samopouzdanje,

toleranciju i suosjecanje, uciti raditi timski, oslobadati i koristiti emociju kao izvor
kreacije te hrabriti i jacati istrazivacki, stvaralacki, gradanski i humanitarni duh. ‘
Na kraju, u obliku priloga, nudim primjer jednoga naseg dramskog sata te

fotografske zapise koji prate proces rada odabrane predstave.

Kljuéne rijeci: drama, emocija, igra, napusteni pas
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Cjelovito JA, kao jedinstvo tjelesnoga, aktivnoga, intelektualnoga,
emotivnoga, socijalnoga, ﬁlozofskoga i duhovnoga JA, oéituje sebe,
odnosno svoju teznju za sobom ve¢ u najranijoj dobi, a osnovno je sredstvo
toga oéitovanja —igra. Od najranije dobi dijete uigri ostvaruje potrebu za
cjelovitoscu, za cjelinom dogadanja/price koja ima svoj pocetak, sredinu i
zavrsetak (Derd 2005). Ako uzmemo u obzir da je djeéja igra 1zZvor
materijalne stvarnosti u kojoj ¢e djeca u buducnosti Zivijeti, ne treba puno
dvojiti 0 pOzoTrnosti i naporu koji ¢emo ulagati u stvaranje ozraéja, koje ce
ju podrzavati i razvijati. Sva nasa sadasnja zadovoljstva, nasi uspjesi i
rezultati povezani su s igrama koje smMo igrali u djetinjstvu te ozbiljnoéc’u

odraslih kojom su ih tretirali.

Pojava sposobnosti predoc¢avanja ili kako ju je Piaget nazvao simbolicka
funkcija, koja se razvija izmedu 2. i 3. godine zivota, a koja djetetu
omogucava upotrebu neke stvari (kao $to je mentalna slika, rije¢, pokret,
zvuk) kao simbola za predod%bu 0 ¢cemu drugom, uvodi dijete u carstvo
simbolicke igre (prema Vasta i dr. 1998). Korijene dramskoga izraza
nalazimo u simboliékoj igri djeteta (Skuﬂié—Horvat 1998), a dramski odgoj
polazi od toga da svaki coviek posjeduje urodenu sposobnost oponasania,

odnosno dramsku sposobnost (Kamber 2000).

Simbolicka igra ili igra uloga u kojoj dijete upotrebljava jednu stvar
pretvarajudi se da je nesto drugo, odnosno u kojoj neku radnju ili dogadaj
predstavlja kao neku drugu radnju ili dogadaj ili se namjerno predstavlja
kao neka druga osoba, uzivljavajudi se u njezinu osobnost, predstavlja
psiholoéki temelj drami kao umjetnosti i dramskoj igri kao pedagoékoj
metodi (Skufli¢-Horvat 1998).

Autori Olsen i Sumsion kazu kako se radi o jednom od najznacajnijih
oblika igre, koja ukljuéuje elemente imaginacijske igre, simbolicke igre i kao da

igre, te se ponekad s njima poistovjecuje.
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Zajednicki su im — preuzimanje uloge/uloga, alterniranje vremena i

prostora te situacijske transfbrmacije.

Edita S]unjski u Integriranom pred§kolskom kurikulumu iz 2001. godine piée 0
dramskoj igri koja potice cjeloviti razvoj djeteta, odnosno potice drustveni,
emotivni i intelektualni aspekt djeéje osobnosti. Zbog svojih razvojnih
potencijala moze obogatiti institucijsku praksu u¢enja/poucavanja. Bolton
(cit. prema Rasmussen 1 Wright 2001) ukazuje na dramsku igru kao
instrument ucenja, tvrdeci da ona posjeduje potencijal stvaranja novoga

Znan] d.

Dramska igra nije ograniéena samo na edukacijske institucije (vreic, §kola),
ve¢ se moze dogadati i u razli¢itim neformalnim i izvaninstitucijskim
kontekstima kreativnih igraonica i radionica. Zdenka Derd (1998) govori 0
kazaliStu kao najizrazenijem i najslozenijem obliku stvaralacke igre te o
slicnostima kazalista i najjednostavnije djeéje igre. Kao zajedniéke
clemente spontane dje¢je igre i kazali$ne predstave, Zvjezdana Ladika
(1970) navodi: situaciju kao da, transfiguraciju (poistovjecivanje djeteta s
nekim ili ne¢im), svjesnu samoobmanu (dijete sakrije igracku pa je trazi) i
pravila djeéje igre, odnosno dogovaranje djece prije igre jednako je

dramatizaciji nekoga teksta.

Zbog svih navedenih osobina dramske igre, kao i igre opcenito, svoj sam
program osmislila na nacelima dramske pedagogije i pedagogije opuétanja.
Radilo se o integriranom programu za budenje i razvijanje cjelovite djecje
osobnosti, koji sam osmiéljavala, provodila i razvijala desetak godina u
produzenom boravku u Osnovne skole Mladost u Osijeku. Svake godine, na
Zahtjev roditelja 1 djece, provodila sam proj eke Razlog za nadu prema
istoimenoj knjizi Jane Goodall, ¢iji su zivot 1 djelo bili nasa inspiracija.
Radilo se o obliku integriranoga kurikuluma u kojemu djeca, kako kaze
Jackman (cit. prema Slunjski 2012), prema vlastitim interesima i
moguénostima, u suradnji S drugom djecom iuz nenametljivu asistenciju
voditelja, poduzimaju razlicite istrazivacke, prakti¢ne i kreativne akeivnosti
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u kojima stje¢u znanja i iskustva, primjenjuju svoje viestine, donose odluke
te uce preuzimati Odgovornost. U srzi svega bila jeigrai nasa unutarnja
drama.

Dramsku igru rabila sam kao sredstvo cjelovitoga rasta i razvoja djetera,
sredstvo uéenja i pouéavanja te kao osnovno sredstvo rada na predstavi.
Sve sto smo radili bilo je prozeto dramskom igrom - od istrazivackih,
socijalizacijskih i kreativnih aktivnosti preko susreta, posjeta, javnih
nastupa/istupa pa sve do mirnih prosvjeda. Dramsku igru kombinirala sam
S igrama 1 Vje%bama Opuétanja, disanja, Vizualizacije te meditacije. Vrhunac
nasega rada, ogledalo u kojemu su se ogledale nase teznje, zelje, potrebe,
sva prikupljena znanja i iskustva, posebice zajedniéki interes grupe, svake
godine bila je kratka dramska predstava, poetski nastup ili angazirana

predstava s interaktivnim elementima.

Za valjanost stvaralackoga puta od potrebe do nastupa nedvojbeno je
odgovoran (i za njega zasluzan) voditelj kazalisne druzine i njegovo
susljedno strucno usavréavanje 1 usmjeravanje (berd 2005). Na dramskim
edukacijama voditelj ima priliku ponovno uéi u prostor svoga djetinjstva,
igrati se, glumiti, pjevati i plesati, isprobavati mnostvo dramskih Vjeibi i
tehnika te sudjelovati u stvaranju i izvodenju dramskih predstava. U
susretima s drugim polaznicima Voditelj razmjenjuje iskustva, znanja i
dozivljaje, provjerava vlastiti vrijednosni sustav, osvies¢uje dijelove sebe i
traga za novim nacinima osobnoga i profesionalnoga dje]ovanja. LAko
obrazovati znadi osvjes¢ivati druge, obrazovati znaci, isto tako, osvjescivati
i samoga sebe: zato pouéavati drugoga znaci j0§ jednom uciti ono sto
izgleda da se vec zna, jer pravi uditelj ne prestaje uciti i poucavati

sebe* (Misailovié 1991: 13). U jednom trenutku sve oko Voditelja: situacije,
ljudi, iskustva, dozivljaji i literatura, postaju njegovi ucitelji i njegova

inspiracija za osobno usavréavanje i dramsko pedagoéko djelovanje.

U ovome radu opisat ¢u strukturu procesa rada koja se s viemenom
iskristalizirala i ponavljala.
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Naravno, kao zivi organizam u interakciji s djecom, proces je u svakom
trenutku bio otvoren za prilagodbu i promjenu u cilju zadovoljavanja
individualnih i grupnih potreba te kvalitete predstave.

Zatim ¢u opisati proces rada na primjeru jedne od tri predstavljacke forme
kojima smo se bavili. Bit ¢e to angazirana dramska predstava s
interaktivnim elementima Ljudi upoznaju pse — TV show. Pokusat ¢u ukazati
na nacine prepoznavanja procesa rada u konacnom proizvodu te povezati
rezultate predstave s pedagoski smislenim procesom rada. Na kraju ¢u, u
obliku dva priloga, ponuditi primjer jednoga od nasih susreta na
radionicama prilikom stvaranja predstave te fotografije koje prate proces

rada.

Jedan od ciljeva moga rada bio je pomoci djetetu osvijestiti trenutke
aktivne suradnje s unutarnjim igrovnim bi¢em, omoguciti mu jasnu i javnu
komunikaciju sa svijecom u kojemu zivi te mu pomoci da dozivi sebe kao

stvaratelja i donositelja drustvenih promjena.

STRUKTURA PROCESA RADA NA DRAMSKO] PREDSTAVL]ACKO] FORMI

Proces rada zapoceo je u duhu voditelja, koji se svakodnevno preispituje u
osobnom i profesionalnom smislu, koji je u vjecnoj potrazi za znanjem i
cjelovitoscu te ¢ije je bice neumorno prozeto potrebom za stvaralackom
igrom. ,Biti onaj tko drugom treba otvoriti oci, pokazati put, uliti znanje, a i
onaj koji sobom pokazuje $to sve ¢ovjek moze, Sto sve treba i $to mora, znaci
biti svakodnevno mudar i neprimjetno hrabar* (Misailovi¢ 1991: 13).
Voditelj s vizijom prvi ulazi u fizicki prostor buducega stvaranja i u njemu
otvara fizicke, mentalne te duhovne prozore i vrata kroz koja upucuje poziv
djeci na zajednicku igru, istrazivanje i stvaranje. Interakceija izmedu
voditelja i djece, izmedu djece medusobno, $to pazljivo prati voditelj,
prikupljajuci kontinuirano dje¢ja svjedocanstva, ogleda se u prostoru te
salje svim dionicima toga prostora povratne informacije o socijalizacijskim,

istrazivackim i kreativnim procesima djeteta i skupine.
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Strukturu procesa rada na dramskoj predstavljackoj formi koja se s
vremenom iskristalizirala i ponavljala u nasem radu, podijelit ¢u na Cetiri

razvojne stvaralacke faze.

Prva je faza stvaranje pozitivne mikroklime u grupi, prikupljanje
dokumenata o djeci i njihovim interesima, potrebama te odredivanje teme i
sadrzaja predstave. Djeca i voditelj zajednickim pravilima ponasanja,
razli¢itim dramskim, plesnim, likovnim, glazbenim, socijalizacijskim
igrama, vijezbama i tehnikama nenasilne komunikacije stvaraju prostor
sigurnosti, slobode, povjerenja, prihvaéanja i grupnoga povezivanja.
Zajedno otvaraju putove slobodnoga, individualnoga progovaranja svakog
pojedinog djeteta o samome sebi, da bi Voditelj na kraju osjetio slicnosti,
razli¢itosti te otkrio zajednicki cilj i interes grupe. Ta faza prozeta je
slobodnim dje(\':jim igrama, koje ¢e se zadrzati tijekom svih faza rada, nekad
u cijelosti, a ponekad u nekim elementima kao osnova rada na predstavi. U
prvoj fazi Voditelj prikuplja dokumente o djeci, a dokument je sve — papirié,
crtez, konstrukeija/instalacija - od najrazli¢itijih prirodnih, potrosnih i
otpadnih materijala, fotografski ili Videozapis djeéjega gospodarenja
vremenom, prostorom i svim dostupnim predmetima, audiozapis
spontanih dramskih razgovora i iskaza, Voditeljev dnevnik praéenja idr.
Dokumentacija predstavlja svojevrsni alat za promatranje procesa ucenja i
stvaranja djece, koji odgajateljima, uéiteljima i Voditeljima dramskih
skupina omogucuje bolje razumijevanje, a time i osiguranje kvalitetnije
podréke tom procesu (Slunjski 2012). Dokumenti se Zajedno s rezultatima
ciljanih aktivnosti izlazu u prostoru kao podsjetnici i pozivi na razgovore,
zajedniéka razmiéljanja, osvrte o sebi i drugome te kao pomagala u
razvijanju metakognicije. Na osnovu prikupljenih dokumenata,
kontinuiranih razgovora i reﬂeksija, iskristalizirat ce se zajedniéki cilj,

interes, potreba ili teskoca grupe. Bit ¢e to osnovni motiv i tema predstave.

Druga je faza rada na predstavi istrazivacka faza. Djeca i voditelj usmjereni
su na istra%ivanje odabrane teme. Kvalitetno oblikovan proces uéenja 1

. . . . Ve o o] . . . . P
stvaranja je onaj u kojem odgajatelj, u¢itelj ili voditelj ne dominira, nici

izravno pouéava, nego stvara uvjete koji pobud’uju dje(\':ju znati%elju,
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istrazivacku inicijativu i koji ih poti¢u na intelektualni, emocionalni i
kreativni angazman. Dijete, prema Slunjski (2012), u kvalitetnom odgojno-
obrazovnome i stvaralackome procesu nije konzument sadrzaja uc¢enja,

o eV . . Vo v .o . . .o .
nego kriticki suistrazivac u dijalogu s drugom djecom i odgojiteljem,
uciteljem ili voditeljem, koji i sam kontinuirano uc¢i. Metode koje sam
koristila u ovoj fazi su susreti, posjeti, terenske aktivnosti, istrazivacke,

prakti¢ne, socijalizacijske i najrazlic¢itije kreativne aktivnosti.

U trecoj se fazi rada na predstavi dramski sati odrzavaju svaki dan u
trajanju od jednoga sata i 30 minuta te se u njima postuje uobicajena
struktura dramskoga sata. Cilj im je dje¢ju ideju/interes/potrebu/teskocu/
temu razviti u pricu, integrirajuci sve prikupljene informacije, dozivljaje i
otkric¢a proslih aktivnosti u jednu cjelinu koju zovemo predstavom. Od
vjezbi za tijelo, um i duh, preko dramskih, pripovjedackih igara i
improvizacija te puno razgovora dolazili smo do cjeline koja je u jednom
trenutku dobila pocetak, sredinu i kraj, a sto bi bilo odraz zajednicke
teskoce, zelje, potrebe ili interesa. Buduéi da se radi o djeci prvoga i
drugoga razreda osnovne skole, kao voditeljica, promatracica i inspiratorica

grupe, nasu bih igru zapisala.

Nakon toga ¢ina krenuli bismo s uvjezbavanjem teksta, ali i dalje u akeiji.
Djeca su tekst lako pamtila jer su ga sama izrodila, bile su to njihove
recenice koje sam ja kao voditeljica stavila u pravilan gramaricki,
pravopisni oblik i knjizevni jezik. Poslozila sam ideje, znanja, iskustva i
dozivljaje u smislenu ¢jelinu. Potom je nastavljen ciljani rad na tijelu, glasu,
govoru, osvajanju prostora, osvjescivanju sebe i drugoga u ulozi, pantomimi
dodira, liku, karakteru, paméenju, propitivanju i provjeravanju svakoga
dijela igre, lika, govora i pokreta. Tijekom rada, Slunjski u Tragovima djecjih
stopa pise, kako se posebno cijeni i potice kriticka provjera, zajednicka
refleksija i otvorena rasprava, kako voditelja s djecom, tako i djece
medusobno. Uz sve navedeno u radu sam svakodnevno provlacila vjezbe
opustanja, disanja, kracke vizualizacije i male meditacije. Ova je faza rada
gotova u trenutku kada djeca i voditelj zajednickim snagama dodu do
estetski privlacne, jasne i razumljive igre.

204
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U Cetvrtoj, zavr$noj, fazi rada uslijedile bi scenske probe u kojima sam se
opet sluzila strukturom dramskoga sata. U uvodnome dijelu radila bih
kratke vjezbe i igre za oslobadanje i osvjescivanje tijela, glasa, maste,
govora i lika. U drugome dijelu izvodili bismo predstavu. U trecemu dijelu
razgovarali bismo o nasim izvedbama i svemu $to bismo trebali popraviti i
usavrsiti. Razli¢itost perspektiva, znanja i razumijevanja djece, koja se
suceljavaju u raspravi, predstavlja snazan potencijal njihova zajednickoga
uéenja 1 stvaranja, piée Slunjski (2012). Posljednji dio posveéen je igri koju
djeca najvise vole igrati; kratkoj, grupnoj meditaciji ili slobodnom plesnom

izriéaju, ovisno o osjeéajima i potrebama djece.

Faze procesa rada razlikuju se po osnovnom cilju koji se zeli postiéi.
Pocetak nove faze ne mora biti i najéescée nije zavrsetak prechodne faze u
stvaranju predstave. Tako, primjerice, istraiivanje teme predstave, $to je
cilj druge faze rada, u trenutku kada se prikupi dovoljan broj informacija,
do%iv]j ajai iskustava, prestat ¢e biti osnovnim ciljem jer ce grupa udi u
tre¢u — dramsku fazu, ali se moze nastaviti i u trecoj i u ¢etvreoj fazi,
ispreplicudi se s dramskim, scenskim igrama i vjezbama. Jednako tako i
stvaranje pozitivne mikroklime u grupi, $to je jedan od osnovnih ciljeva
prve faze rada, nastavit ¢e se do kraja procesa rada u obliku odrﬁavanja i

daljnjega razvijanja poticajnih, kreativnih odnosa unutar skupine.

U svim fazama rada osmisljavala sam, provodila organizirane i vodene
dramske igre 1 improvizacije, otvarajuéi puteve za pronalaﬁenje
umjetnickoga, predstavljackoga izraza koji djeci treba posluziti kao
sredstvo javnoga progovaranja o sebi i aktivnoga sudjelovanja u

drustvenome zivoru.

Slijede javni nastupi i natjecanja koji sa sobom nose nova uzbudenja,
zadovoljstva, nezadovoljstva i suoéavanje s tremom. Primjenom razlicitih
viezbi opustanja, disanja i vizualizacije djeca pokusavaju osvijestiti,

prihvatiti, iskoristiti i pozitivno usmjeriti nelagodu vezanu za javni nastup.



-206

Pretpostavka ozbiljnoga rada s djecom bila je njihova radost, volja i htijenje
za javnim progovaranjem, igranjem i usavrfs‘avanjem. U opisanome procesu
nasega rada, do ¢etvree faze, tj. do scenskih proba, mogu se otkriti elementi
procesne drame. Navedeni elementi posebno su vidljivi kada je rije¢ o
poetskom nastupu ili kratkoj dramskoj predstavi/igri, koje smo prije svega
radili uzivajuci u pounutarnjivanju pjesnickih slika i traganju za vlasticom
interpretacijom, kao i u gradenju i igranju dramskih svjetova. Elementi
procesne drame vidljivi su i u procesu rada na angaziranoj predstavi s
interaktivnim elementima, iako je ona od samoga zacetka, po svojoj naravi,
vodena predstavljackom zeljom i potrebom komuniciranja sa svijecom
izvan nase igraonice/radionice, kako bi se u vanjskom svijetu dogodile
pozitivne promjene. Smisljanje prica, istrazivanje likova i razlic¢itih
smjerova razvoja radnje, igranje s prebacivanjem radnje u drugaciji
kontekst i sl., kada je rijec o predstavi temeljenoj na vlastitom iskustvu,
prema autorici Ivi Grui¢, neki su od na¢ina koristenja procesne drame
prilikom rada na predstavi. Takoder, kada je rijec o predstavi temeljenoj na
gotovom tekstu ili prici, kaze Gruic, procesnom dramom mogu se
analizirati likovi, prosirivati razumijevanje dramskoga svijeta kojeg prica

gradi i sl.

OPIS PROCESA RADA NA ANGAZIRANOJ PREDSTAVI S INTERAKTIVNIM
ELEMENTIMA LJUDI UPOZNAJU PSE - TV SHOW, U SKLOPU PROJEKTNIH
AKTIVNOSTI PETKOM U AZILU ZA PSE

Fotografija 1.
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Radi se o aktivnostima projekta Razlog za nadu kojima sam hejela pricu o
razumijevanju, toleranciji i suosjeéanju iz daleke Afrike, u koju SMO
otputovali u nasoj dramskoj predstavi Igra, prenijeti u nasu svakodnevicu.
Pitala sam se tko bi bio taj modni, snazni, a istovremeno ranjivi i ugroﬁeni
lik iz nasih Zivota koji bi bas$ uvijek bio kadar inspirirati i motivirati djecu
na mnogobrojne aktivnosti, akcije, prosvjede, predstave, izlozbe... U
neobaveznim $etnjama i slobodnim igrama u parkovima, djeca su mi
otkrila da je heroj njihova vremena isti onaj koji je bio heroj moga. To su

Campi, Bobi, Bleki...

To je taj omiljeni lik iz dje¢je svakodnevice za kojega ¢e napraviti SVE.
Djeéaci nogometaéi plesat ¢e balet, djeca s teskocama citat e i pisati,
djevojcice e izradivati transparente i nositi ih po kvartu i jos puno toga
¢ime ¢e iznenaditi svoje roditelje, nastavnike paisami sebe - sve ¢e udiniti
stvaralacki, snazno i s lako¢om za napustenoga psa!

Nakon pracenja nase slobodne igre, nasih interesa, potreba, poticaja koji u
nama izazivaju obilje radosti, jednostavno sam toga naéeg Campija s ulice
prebacila u projeke te je on postao sredisnja tema svih nasih igara i
aktivnosti. Nakon nekoliko godina strpljenja, rada, ne—odustaj anja,
Campija sam uspjela uvrstiti u skolski kurikulum, dodatno se potrudivsi
poétivati sve zakone i propise vezane za terenske aktivnosti te sigurnost
djece.

Nasu sam temu nazvala RAZLOG ZA NADU: Petkom u Azilu za pse. Bila je to
integracija dru§tveno—humanistiékoga, prirodoslovnoga, umjetniékoga i
prakti¢noga podrucja. Cilj je nasega rada bio otkriti kvalitetu i radost
suzivota s Drugim, drugoéc’u i drugaéijim (éovjek/biljka/%ivotinja — pas;
drugo misljenje/osjecaj/stav/nacin; drugadiji izgled/iskustvo/sposobnosti)
te Zajedniékim druienjem i pomaganjem psima u Azilu razvijati
razumijevanje, samopouzdanije, toleranciju i suosje¢anje, uciti raditi timski,
oslobadati i koristiti emociju kao izvor kreacije te hrabriti i jaéati
istrazivacki, stvaralacki, gradanski i humanitarni duh.
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Fotografija 2. Fotografija 3.

Sve sam aktivnosti provodila u sklopu programa produzenoga boravka, a
radilo se o istrazivackim, socijalizacijskim i kreativnim radionicama,
posjetima, susretima, praktiénome radu, javnim nastupima/istupima,
prezentacijama.

Gledatelji i sudionici nasih interaktivnih predscava bili su roditelji, ¢lanovi
nevladinih udruga, mediji i svi dobri namjernici i slucajnici, koje bismo
inspirirali za vrijeme nasih javnih proba na otvorenome. Prikupljenim
novcem, u nasim akcijama, pomagali smo psima u Azilu, a prikupljenim
potpisima nasih sugradana izravno smo se uklju¢ivali u borbu za prava i
bolje uvjete Zivota pasa. Djeca su rado otkrivala razloge i procese nasega
djelovanja u medijima, a oni redovito siroj javnosti prenosili dje¢je poruke.
Od svega me najvise radovala pozitivna klima unutar grupe, u kojoj smo se
trudili njegovati individualnost svakoga ¢lana te je stavljati u sluzbu
snaznih zajednickih ciljeva skupine.

Fotografija 4.
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Od napustenoga psa, kojeg u tajnosti hranimo u kotlovnici skole, do
predstave s interaktivnim elementima - lak jei zabavan put. Sve navedene
aktivnosti — posjeti, susreti, prakti¢an rad sa psima u Azilu i psima
lutalicama u kvartu, socijalizacijske i kreativne aktivnosti bile su, kada je
rije¢ o predstavi, potporne metode za ostvarenje uvjerljive autorske
dramske igre. Paralelno s nasim terenskim aktivnostima, po povratku u
zatvoreni svijet nase igraonice, proigravali bismo primjenom dramskih
igara, Vjeibi i improvizacija susrete sa psima. Nakon 1ik0vn0ga oslikavanja
portreta nasih pasa, pokusavali smo ih dramski predstaviti. Ti su pokusaji
bili SPoj maste, %elja i stvarnosti. Ulazili bismo i izlazili iz karaktera pasa,
stavljali ih u razlicite sicuacije, odnose i polako stvarali Psece monologe.

Te bih monologe u odredenom razvojnom trenutku zapisala i tada bismo
poéeli raditi na tekstu. Redovite dramske radionice, sastavljene od
razli¢itih dramskih, plesnih i vjezbi opustanja te zamisljanja, u sredistu
kojih je sada bio rad na tekstu, vodile su nas do predstave. U trenutku kada
sam osjecala da djeca vladaju likom, tekstom i cijelom pricom, pocele su
scenske probe dijela predstave u kojemu nije bio predviden angaiman
publike. Interakeija s publikom bila je predvidena za drugi dio predstave,
koji SMo zamiéljali io kojemu smo mastali za vrijeme proba. S velikim
nestrpljenjem djeca su is¢ekivala dramski nastup, koji u drugom dijelu
poziva publiku dau manjim skupinama pokuéa osmisliti vlastita rjeéenja
problema napustenih pasa. U zavrsnome dijelu predstave, publika na
pozornici iznosi svoja kreativna rjeéenj a, da bi na samom kraju svi
sudionici predstavc na pozornici s transparentima pjcvali pripjev pjesme o
psu lutalici te se rastali u nadi i dobroj vijeri kako ¢e nasa kreativna rjeéenja

pronaci put do ostvarenja.

Predstavu je bilo lako i zanimljivo raditi jer je motivirana dje¢jom,
snaznom ﬁeljom za pozitivnom drustvenom promjenom, jer su djeca
glumila stvarne pse s kojima su se redovito druzila, a u predstavi su ulazila

u situacije koje su pro%ivjela u stvarnosti, Cijelim svojim bicem.



Fotografija 5.

Svoja predstavljacka dramska i govorna umijeca, osim u predstavi, djeca su

javno izrazavala putem mirnih prosvieda i komunikacije s medijima.

Predstavu smo nazvali Ljudi upoznaju pse — TV show prema dramskoj vjezbi
Ljudi susrecu ljude zabiljezenoj u knjizi 100 + ideja za dramu autora Anne
Scher i Charlesa Veralla iz 2005. godine. Scenarij za predstavu zvao se Pseci
monolozi. Tijekom projekea nastali su Pseci monolozi I, Pseci monolozi 111 Pseci

monolozi 111 te predstava Livada inspirirana istom temom.

Ovim putem zahvaljujem volonterima Udruge Pobjeda, koji su nam

omogucili dragocjene i sigurne susrete sa psima u Azilu.

PREPOZNAVAN]E PROCESA RADA U KONACNOME PROIZVODU I
POVEZIVANJE REZULTATA RADA S PEDAGOSKI SMISLENIM PROCESOM RADA

Proces rada ogledao se u dramskim i poetskim izvedbama, koje su, u vecini
slucajeva, bile isprepletene visestruko korisnim i visezna¢nim vjezbama,
igrama koje smo igrali, proigravali i uigravali za vrijeme istrazivanja i
stvaranja predstave, kao i u radu na osobnom razvoju. Katkada bismo cijelu
pricu, nastup, odnosno predstavu stvorili od dramskih i plesnih igara,

viezbi opustanja. Djeca su s razumijevanjem, lakocom i sigurnoscu igrala
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sebe, druge i sve ono sto su istrazivala, otkrivala i pounumrnjivala tijekom
dramskih procesa. Bilo je divno gledati kako vladaju prostorom, glasom,
govorom i tijelom, kako osjeéaju jedni druge i medusobno si pomaﬁu
ostvariti snaznu zajednicku igru. Njihova radost i prisutnost mogla se
Vidjeti, osjetiti, gotovo dodirnuti. Neka su se djeca toliko unosila u svaku
pojedinu izvedbu da nisam sa sigurnoscu mogla znati kako ce se odigrati
djeliéi predstave te koja ¢e mala i jedva primjetna iznenadenja u trenutku
kreirati, ostajuci pri tome u okviru onoga $to smo dogovorili. Svaka nova
izvedba otvarala je nove prostore izvedbene slobode, a da se nije narusavala
struktura predstave. Naprotiv, predstava se sa svakom novom izvedbom sve
vise usavrsavala. Bili su to javni prikazi dje(vzje slobodne igre pretvorene u
umjetnicki ¢in. Bili su to javni prikazi plovidbe po dje¢jim beskrajnim
unutarnjim potencijalima u kojima su djeca gospodarila vremenom i
prostorom, dajuci jasno do znanja Sto sve mogu postici i ostvariti u

buducnosti.

Bududi da se radilo o projektu, osim §to smo beskrajno uzivali i dobro se
naigrali, kraj smo morali zakljuciti ¢vrsto opisivim ishodima. Radilo se o
broju javnih nastupa, visokim rezultatima na natjecanjima, uspje§n0
ostvarenim mirnim prosvjedima, broju udomljenih pasa, prikupljenim
novcem, kojim smo skolovali dvije djevojéice u Sierra Leoneu i ¢etvero
sirocadi u Tanzaniji, opipljivom suradnjom s medijima, ustanovama u
kulturi te nevladinim udrugama, partnerstvu s roditeljima, ina kraju
sretnoj djeci ¢iji se broj iz godine u godinu povecavao.
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ZAKLJUCAK

U ovome sam radu s ¢itateljima podijelila djeli¢ svoga dramsko-pedagoskog
iskustva iz desetogodisnje prakse rada sa sedmogodisnjacima i
osmogodisnjacima u produzenom boravku u okviru odgojno-obrazovne
institucije. Poseban osvre napravila sam na aktivnost autorskoga projekea
RAZLOG ZA NADU pod nazivom Petkom u Azilu za pse te na angaziranu
predstavu Ljudi upoznaju pse — TV show nastalu prema autorskom scenariju

Pseci monolozi.

Svoj sam dramsko-pedagoski rad smjestila u integrirani program ucenja i
poucavanja po nacelima dramske pedagogije i pedagogije opustanja s ciljem
razvijanja cjelovite dje¢je licnosti. Krenula sam od vlastitoga vrijednosnog
sustava i vaznosti kontinuiranoga osobnoga i profesionalnoga usavrsavanja
koji se odrazavao u svim segmentima rada. Pisala sam o vaznosti stvaranja
sigurnoga, poticajnoga i transparentnoga fizickog, mentalnoga i duhovnoga
prostora u kojemu se odvija dramsko-pedagoski rad, o ispreplitanju ove cri
dimenzije prostora te o vaznosti kvalitete interakeije i komunikacije
izmedu sudionika i prostora te izmedu sudionika medusobno. Pisuéi o
voditelju, o vrijednostima, znanjima i iskustvima koje oblikuju njegovu
interakeiju i komunikaciju u ¢inu stvaranja, odgajanja, u¢enja i poucavanja
te opisujudi stvaranje prostora u kojemu se svakodnevno trebaju dogadati
stvaralacki trenuci, ve¢ sam zakoracila u prostor opisivanja procesa rada na

dje¢joj predstavi.

Proces se temelji na otvorenosti i povjerenju u dijete, igru i stvaranje, te na
znanju i hrabrosti kako od igre do¢i do predstave. Temelji se na vjeStinama
i sposobnostima stvaranja klime sigurnosti, povjerenja, razumijevanja i
suosjecanja koji ¢e pomoci u slobodnom i asertivnom izrazavanju sebe u

grupi koja je pronasla snazni zajednicki cilj stvaranja i djelovanja.

U nastavku govorim o vaznosti prikupljanja dokumenata kao svojevrsnih
svjedoéanstava 0 razvoju individualne i grupne emocije, misli, ideje. Radi

oV . . . . Voo 1. v o1 v . !
se 0 autenticnim i spontanim dje¢jim biljeskama te biljeskama koje ¢e
naciniti Voditelj, prateéi dje(vzja stvaralacka i istrazivacka kretanja kako bi se
otkrio zajednicki cilj, odredila tema i stvaralacko usmjerenje.
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To je ujedno iprva fazau procesu stvaranja predstave, koju mozemo sazeti
u nekoliko kljuc¢nih rije¢i: mikroklima, zajednicki interes i tema predstave.
Druga je faza rada istrazivacka faza u kojoj djeca i Voditelj na razlic¢ite
nacine prikupljaju znanja, informacije i iskustva o odabranoj temi. U trecoj
fazi rada provode se pazljivo osmisljeni dramski sati u kojima se dramski
proigravaju svi prikupljeni materijali o odabranoj temi te slijedi
integriranje svih prikuplj enih informacija u jednu Cjelinu, u pri(\':u koja ima
pocetak, sredinu i kraj. Prica je zavrsena kada je voditelj i djeca razviju u
jasnu, razumljivu i privlaénu cjelinu. Cetvrea faza u procesu rada pripada
scenskim probama koje takoder imaju strukcuru dramskoga sata, a cilj im

je pripremiti izvodace za scensko izvodenje priée.

Sve faze rada bile su proéete dramskim i plesnim igrama, improvizacijama
te igrama i vjezbama za tijelo, um i duh. Zadacci ovih igara i vjezbi bili su
osvijestiti, osloboditi i kreativno usmjeriti tijelo, glas, govor i mastu;
osvijestiti sebe i druge u prostoru; ovladati likom i pricom te razvijati svoje
mentalne i kreativne sposobnosti. Krajnji je cilj stvaranja i igranja
predstave otkriti zajednicku potrebu grupe, osloboditi sevaralacki
potencijal djeteta i grupe te ga pretociti u umjetnicki ¢in. Jedan od bitnih
zadataka voditelja grupe bio je otkrivanje ili stvaranje poligona za dje¢je
javno umjetniéko progovaranje o sebi i ukljuéenje u kulturni i drustveni

V.
Z1vot grada.

Proces koji sam opisala sam se otkrio, iskristalizirao i po¢eo ponavljati
tijekom desetogodiénj ega bavlj enja dramsko—pedagoékim radom u okviru
integriranoga programa, koji sam kontinuirano osmisljavala i razvijala.
Izvor djeéjega stvaralastva u svakom trenutku bila je djeéja spontana i
slobodna igra. Povjerenje koje sam imala u nju temeljilo se na snazi

dramske igre koja je samoniklo nicala na prostranstvima moga djetinjstva.

Cijeli proces mozemo sazeti na uoéavanje i podr%avanje slobodne,
spontane dramske igre, njeno pretakanje u vodenu i organiziranu dramsku

igru te pretvaranje vodene i organizirane dramske igre u umjetniéki ¢in sa
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zadatkom javnoga progovaranja i kreiranja kulturne te drusevene
stvarnosti. Pomod¢i djetetu da izade iz intime svoje unutarnje drame i
spontane igre na svjetlo pozornice, znacilo je pomoci mu da osjeti mo¢ i

sposobnost kreiranja Vlastitoga zivota i zivota svijeta u kojemu Zivi.

Razumijevanje, sloboda i lakoca izvedbe, osjeéaj pozitivne modi koji
potjece od spoznaje da sam nesto samostalno i samoinicijativno stvarao i
mijenjao, osjeéaj ljubavi, povezanosti i zajedniétva, beskrajno uﬁivanje,
zabava i radost izvodenja, sposobnost manipuliranja, neprestanoga
promiéljanja i usavréavanja izvedbe neki su od rezultata rada koje sam
uspijevala prepoznavati gledajuci probe i nastupe djece s kojom sam radila.
Dobri trenutci bili su oni u kojima bi se dijete usudilo prilikom javnoga
nastupa zakoraditi u improvizaciju djelica izvedbe ne narusavajudi, vec
usavréavajuc’i pri tome samu strukturu i smisao predstave. Snazni razvojni
(pa i terapeutski) trenutci projekea bili su oni u kojima su dijete i pas
uVijek iznova doéivljavali radost susreta ili tugu zbog izostanka susreta radi
palete zivotnih okolnosti, odnosa i promjena koje se mogu dogoditi psu u

Azilu od petka do petka.

Razgovarati i igrati takve trenutke po povratku u zatvoreni prostor nase
igraonice, znacilo je kreativno usmjeriti emociju, a Progovoriti javno o
situacijama napuétenih pasai boriti se za njihova prava, znacilo je mijenjati
svijet nabolje. Petkom u Azilu za pse treali smo prema razumijevanju,
toleranciji i suosjeéanju. Stvarali smo svijet nenasilja. Sve je otkriveno. Ono
$to nam ostaje je povjerenje u neponovljivost ljudskoga bica i trenutka u
kojemu svjesno biva s drugim (ljudskim) bi¢ima pod jedinstvenim
okolnostima ulazedi u jedinstveni umjetnicki dozivljaj i stvarajuci

jedinstveni umjetniéki ¢in.
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PRILOG 1: Primjer dramskoga sata za rad na angaziranoj predstavi s
interaktivnim elementima Ljudi upoznaju pse: TV — show u trenutku kada
djeca jo$ nisu upoznata sa svojim tekstom — monologom jer smo tekstove

joé stvarali.

1. Odledi, zaledi uz Valcer cvijeca P. 1. Cajkovskog (slobodan plesni
pokret sa zadatcima).

2. Hodanje prostorom s razlicitim fizickim, glasovnim i govornim
zadatcima (trazenje prirodne brzine kretanja; popunjavanje
praznoga prostora; promjene brzine kretanja od 1 do 10; kretanje
s fizickim, glasovnim i govornim zadatcima — ¢u¢nuti, zamisliti
kako rukama grabimo zrak od poda preko trbuha do grla, udah
prati pokret od trbuha do grla te na kraju ispustiti glas, u isto
vrijeme skociti i viknuti snazno: HO!!!; hodati i pjevati pjesmicu
Campi M. Kuseca koju sva djeca dobro znaju s ...na, na, na...;
hodati i govoriti osnovnu kratku poruku svoga lika (ovladati
prostorom, osvijestiti svoje tijelo i tijela drugih u prostoru,
osvijestiti broj sudionika u prostoru, osloboditi i zagrijati tijelo,
glas, govor i mastu za kreativan rad).

3. Na livadi, viezba opustanja i zamisljanja (vodena vizualizacija).

4. Pas, imaginacija u akciji (vjezba zamisljanja u akeiji, fizicki i
mentalni ulazak u svoga omiljenog psa iz Azila, postavljanje psa
na dvije noge, kretanje prostorom, ostvarivanje kontakata s

drugim psima u prostoru...).




5. Psecéi monolozi, predstav]janje pasa i razgovor s publikom
(dramska vjezba u kojoj nakon predstavljanja sudjeluje cijela
grupa/publika svojim pitanjima).

6. Odledi, zaledi, psi se igraju na livadi (pokretna igra sa dramskim
zadatcima).

7. Psi su zaspali na livadi, imaginacija u akciji (vjezba zamisljanja,

fizicki i mentalni izlazak iz psa).

8. Razgovor.

Cilj je ove radionice rad na liku.

Zadatci:

osvijestiti, opustiti, osloboditi i kreativno se koristiti

tijelom, glasom, govorom, emocijom i mastom; koristiti
. . . V. . .o . .. v e . v .

se iskustvima i dozivljajima iz redovitih setnji i druzenja

sa psima iz Azila; predstaviti svoga psa iz Azila,

podijeliti intimu odnosa koja se stvara izmedu psai

djeteta, uzivati.

Metode rada:
dramska igra i vjezba, slobodni plesni pokret,
vizualizacija, vjezba imaginacije u akeiji, slusanje,

gledanje i razgovor.

Socijalni oblici rada: grupni i individualni.
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A REASON FOR HOPE: FRIDAYS AT THE DOG SHELTER
SUMMARY

While working on free time activities with seven- and eight-year-old participants
in the day care program provided at the “Mladost” Primary School in Osijek, |
created an integrated program for developing children’s complete personalities,
based on the principles of drama and relax pedagogy. Within the program,
carried outa project entitled “Fridays at the Dog Shelter” which brings together
social sciences and the humanities, natural sciences, art, and practical activities.
The goal of the project is to develop aconsciousness of the connection between and
the importance of all living beings on Earth (in Space), as well as of individuals’
personal power and responsibility to encourage the development of tolerance and
sympathy, to free their desire, will, and imagination, and transform them into
artistic and humanitarian action. In this paper, I will first describe the process
which directed children from games, emotions, and inner needs, to different types
of performance. Then I will describe the process of working on an engaged
contemporary play with interactive elements entitled "Ljudi upoznaju pse — TV
show” (People meet dogs: A TV show). The aim of working on this show was to
discover the quality and joy of living with Others, with difference and otherness.
Interaction, helping the dogs in the shelter, playing, and putting on the play helped
participants develop understanding, self-confidence, tolerance, and sympathy,
learn to work in a team, free their emotions and use them as a source of creation,
and enhance their spirit of exploration, creativity, citizenship, and
humanitarianism. The paper is accompanied by an attachment which includes an
example of our drama lessons and photographs that document the process of
working on the select play.

Keywords: abandoned dog, emotion, game, drama
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[SKUSTVO 1Z PRAKSE

OVAKO MI TO RADIMO

SAZETAK

Dobro osmisvljeno, poticajno okruzv'enje, 5imnje i pricvanje priéa omoguc’uju djetctu
ulaz u zamisljeni svijet, mjesto gdje je sve moguce. Dramskim programom djeca
doiivljavaju radost, ushit, prijateljsrvo, dobrotu, mastu, samopouzdanje, kriticko
miﬂjenje idr. Mi se igramo, stvaramo predstave 1 javno nastupamo. Nasa se
prcdstava zove ZIVOT, a glumci smo nasih dvadesetak malisana i mi. U radu
predstavljamo primjere iz prakse nastale prema knjizevnim djelima, dramatizacije
narodnih priCVa i eko-teme. Kao podloga dramskome uprizorenju posluzv'ile sui
zivotne situacije. Stvaramo i lutkarske predstave, a koliko su djeca zavoljela Zapca
Froggyja (krpena lutka) - saznajte u njegovim pustolovinama. Dotaknuli smo se i
procesa nastajanja predstava na engleskome jeziku. Sve nase primjere uspjesne
pmkse porkrijepili smo jedinstvcnim djeéjim izjavama, koje su nastale u procesu

nastajanja ili potaknute dramskim izvedbama.

Kljucne rijeéi: masta, prijateljstvo, radost, stvaralastvo, ushit
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Uvob

Prva je pozornica s kojom se dijete susrece u vreicu. Dramsko stvaralasevo
poticv:emo i njegujemo u nasemu vrticu pa ¢emo svoje primjere dobre
prakse u (dvije odgojne skupine duzi niz godina) izloziti u ovome radu.
Radimo u mjesovitoj odgojnoj skupini, u dobi od 3. godine do polaska u
skolu, koja radi po programu ranoga uc¢enja engleskoga jezika i u mjesovitoj
odgojnoj skupini u dobi od 3. godine do polaska u skolu, kao i u jaslickoj
odgojnoj skupini, u dobi od navrsenih godinu do dvije godine zivota. lako
smo razlic¢iti, cilj nam je isti, a to je sretno i zadovoljno dijete.

Promiéljanjem stvaramo bogato poticajno materijalno okruﬁenje koje je
podloga za razvijanje kreativnosti, stvaralastva, maste, izrazavanja i
djeéjega razvoja opéenito. Materijali su djeci stalno dostupni, smisleno
ponudeni i kombinirani. Imamo veliku pozornicu s reflektorima i
zavjesama (kao u pravome kazalistu); podne svjetiljke i reflektore za
kazaliste sjena; paravane za izvodenje dramskih igara; kazaliste lutaka;
kovceg, sanduk iznenadenja; odjecu na stalku; slikovnice; knjige; ogledala...
Sadrzaj kovcega mijenja se ovisno o temi ili jednostavno dje¢jim
interesima. U nasem sanduku, kovéegu iznenadenja Pokucaj — zaviri -
pronadi nalaze se razli¢ite kape, otmjeni $esiri, marame, uniforme, perike,
smijesne velike naocale, ogrlice i drugi rekviziti... Otvarajuci kovceg, dijete
ulazi u svijet maste, beskona¢nih mogucnosti, istrazuje, veseli se, ushiceno
jeiigra poéinje. Ubrzo marama postaje cudotvorni plaét, pregaéa,
suncobran... Stap u trenu postaje ma¢ za borbu protiv zmajeva, koplje
olovka, Stap za pecanje, ¢arobni stapi¢, kutije - dvorac, automobil, robor,
brod... Kao sto Cheshire Cat kaze Alice (Lewis Carroll, Alice in
Wonderland): ;We are all mad here®. U ovome svijetu ne vlada logika,
prihvacamo neobi¢ne situacije, mjesto gdje nemoguce postaje moguce, gdje

v . A .
masta nije sputana realnoscu odrashh.
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Djeca rado slusaju price, bajke, ¢itaju slikovnice, slikoprice u kojima je sve
moguée, u kojima zive ﬁivotinje koje govore, kraljevne, kraljevi, Vjeétice,
mali junaci, u kojima dobro pobjeduje zlo. Imamo i kutiée Pricaonica i Citaj
miu kojima se nalaze knjige, slikovnice, slikopriée i plakat Ciraj mi. Cim
odgojitelj zapocne s pricanjem price cesto nam se pridruze i djeca koja su
do tada bila Zaokupljena svojom igrom. Prilaze, prate i pozorno slu%aju.
Cit:mjc, pricanje i prepricavanje zapocinje na razli¢ice na¢ine: okupljanjem
djece; jednostavnim postavljanjem slikovnice ili knjige na stol; zaogreanjem
plasta; uzimanjem ¢arobnoga $tapica; namjestanjem krinke ili oznake za
glavu s likom iz priée; lutkom Pricalicom, Veseljkom i Cookie. Za ugodaj
primjenjujemo i instrumentalnu glazbu uz koju lutka pjeva, plese ili govori;
zamracenu prostoriju osvijetljenu svijeéom; improvizirane kudice, satore...
Djeca vole gledati slike, rime, slusati nas glas, pratiti i gledati nase lice i
nase reakcije. Kod éitanja zastajemo, usporimo i omoguéujemo im da vide
slike, uklju¢ujemo ih u pricanje price. Nas glas prati radnju mijenjajuci

ritam, tonalitet, dubinu i boju glasa prilagodavajuéi se liku iz knjige.

Poti¢emo dijete na razgovor o slici, opisujemo, proizvodimo smije%ne
zvukove (grrr, sljap, bu¢ zip, zap, frrr...). Djeca vole smijeh i salu, zagonetke
1 smije%ne priée. Sve ono $to nas okru%uje: sluéajni prolaznik (moze to biti i
mali puz); biljke koje vidimo na livadi, parku, vreu (visibabe, jaglaci,
1jubiéice...); sunce koje sja; grad u kojem zivimo; edukativna ekoloska
predstava Avanture Viecka i Smecka Ines Skuli¢-Horvat... zajednicki

.V . . 14 . . . ./ v
pretvaramo u nove price i stihove Nas topll dom, Sunce ko]e sja, Prol]ece — sto

radi, Cetiri rijeti, Najljepsi grad i Djedji planet.

U dogovoru s ravnateljicom vrtica imamo vrlo uspjesnu suradnju s KGZ
Kneiija i Voltino. Nasi su nastupi objavljivani na mreﬁnoj stranici, oglasnoj
plo¢i knjiznice i Programu priredbi Turisticke zajednice Grada Zagreba.
Povodom rodenja pisca Grigora Viteza nastupali SMO S predstavom
Ogledalce i u Hrvatskome skolskom muzeju. Odgojna skupina ranoga ucenja
engleskoga jezika dramske je izraze prikazala i Videopozivom prijateljima iz
Slovenije i Litve u sklopu projekea Say Hello to the World.
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Knjiznice grada Zagreba > Dogadanja >
Kako Zivi Antuntun >

Kako zivi Antuntun

KAZALISNA PREDSTAVA  23.02.2018. | petak

(QIFOIENGEVAEN  Pocetak dogadanja: 18:00

Djegji odjel

Fotografija 1.

KAKO MI TO RADIMO

Rekvizite (Sesir za jeza, torba za postara zeca, oznake na trakama i sl) i
scenografiju potrebnu za nase predstave izradujemo sami ili u suradnji s
roditeljima, oslikavamo platna, izrezujemo slova za naziv predstave,
koristimo se ve¢ postojecim namjestajem i dje¢jim igrackama... Po potrebi
koristimo se vrtickim kostimima koje je izradila nasa krojacica.
Razmisljamo o funkcionalnosti, razmjestaju na pozornici ovisno o prostoru
gdje nastupamo s ciljem izazivanja radosti i ushita kod djece. Dje¢ja masta
vidljiva je u svakoj maloj dramatizaciji, dramskom izrazu i igri. Djeca
uzivaju u igri i slobodi, sire ljubav i prijateljstvo. Koristimo se razli¢itim
dramskim tehnikama. Nastaje drama u kojoj je osnovno sredstvo pokret i
glas; drama koja raste (Gruic¢ 2002). Za vrijeme dramskoga izraza ili
naprosto igre, cuje se razdragan smijeh, djeca se sale, oponasaju, uzivljavaju

u ulogu i u trenutku mijenjaju svijet oko sebe.



Ovakve ekspresije vidljive su kod djece i svih ostalih ukljucenih u
predstavu, dramatizaciju, igru, bilo kao aktivnoga sudionika ili gledatelja.
Svaka, bajka, prica i slikopric¢a prenosi snaznu poruku i vrijednosti
(dobrota, prijateljstvo...) koje njegujemo. Na kraju svake ispriéane bajke,
postavljajudi pitanja: Kako rijesiti neki sukob?, Kako izraziti svoje osjecaje? i
Kako se po11a§ari u drustvu? dolazimo do pouka koje nude djeci odredene
modele ponasanja i socijalizacijske modele (Velicki 2013). Poruke prica
piéemo na pozivnice, izradujemo vesele plakate kako bismo im poveéali
interes za predstavu, kako njih tako i roditelja. Slikovnice, price, bajke

djeca rado dramatiziraju prepriéavaju, prilagodava]’u 1 glume.

DRAMATIZACIJE
G. Vitez: Razbojnik sa zutom pjegom

Dramska igra: pjesma Kridi, krici cicek - djeca pjevaju i oponaéaju let ptica.
Na zvu¢ni se znak (zvecka) zalede, a na slijededi signal zvec¢kom nastavljaju
oponaéati ptice.

Zima, pada snijeg, snijezi, biramo pricu Razbojnik sa zutom pjegom koju je
napisao G. Vitez po kojem je nas vrti¢ dobio ime i éije priée i stihove cesto
obradujemo. Nakon ispricane price, djeca organiziraju predstavu. Velike
kartonske kutije koje su djeca oslikala za boziéni kutak postaju kulise,
scenu popunjavaju, obogacuju, stavljaju suho cvijece, dovlace stol, stolce,
posude, knjige i igraéke. Predstava moze Zapoéeti. Scena: stolac, kutic
kuhinje, paravan s otvorom - kuca, tuljci od kartona — suma. Rekviziti:
kosarica s pletivom, igle, vuna, suho cvijeée, stol, stolci, posude, gitara,
kartonski tuljei (Suma) i obru¢. Likovi: mama sjenica, dvije - tri sjenicice,
razbojnik i susjeda. Kostimi: mama sjenica - marama, kljun, bunda i kapa
(iz kovcega u kuticu maste); sjenicice - kljunovi (smotani kolaz), odjeca iz
kuti¢a maste, naocale (po zelji); razbojnik - rep (zuti sal), dekica (krila,
plast) i susjeda: haljina i $esir iz kutica maste. Kartonske kutije oslikali smo

motivima zime, a prozirni stolni paravan postaje prozor.
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Na improviziranu pozornicu (dio sobe), postavili smo pleteni stolac, drveni
djedji stednjak, slikovnice... Djeca gledaju po sobi, traze i uzimaju sve sto
im moze koristiti za dramatizaciju. Dogovaraju se oko uloga, biraju odjecu,

kostime. Pocinjemo.

Scena prva: mama sjedi na stolcu i plete (u rukama ima §tap0ve za ra%njiée
i vunu), povremeno ustaje i kuha ru¢ak. Za to vrijeme djeca sjenice
- . v . v . . e Ve
postavljaju obruce na pod i skacu. Mama se pozdravlja sa sjeni¢icama,
upozorava ih na opasnosti i odlazi u garderobu. Odijeva se (bunda, sal i
cipele), uzima voce (poklon za susjedu) i odlazi. Scena druga: sjenicice sjede
na podu, igraju se slazuci kocke, skacu iz obruc¢a u obru¢ pa ¢itaju. Djecak
N. C. uzima gitaru s ormara: Jupiii, sami smo! Pjevaju zajedno pjesmu Ljuti
Vel . . v . . . .e

se vrapcic na zimu i plesu. Pogledaju kroz prozor i vide da pada snijeg.
Radoznala sjenicica zaboravlja mami dano obecanje, izaziva drugu
sjenicicu, uvjerava je da mama nikada nece saznati i izlazi van vidjeti sto
to bijelo pada, po tlu i drvecu, za njom izjuri i druga sjenicica. Love
pahuljice (od vate), skakucu, ¢ude se, dive, brrr, hladno im je... Iza drveta

. . . . . . . .V . eV .V . .
pojavljuje se razbojnik i polako priblizava. Sjenicice se bezbrizno igraju
kad odjedanput skoci razbojnik, hop i jednoj sjenici is¢upa rep. Scena

! . . v . . .V . .o . . . .o v o .
treca: u dijelu sobe stol, stolci, ¢ajnik i salice. Dvije sjenice sjede, piju ¢aj i
razgovaraju. Mama sjenica pogledava na sat, vrijeme je za rucak.
Pozdravljaju se i mama sjenica odlazi kuci (suprotna strana sobe). Sjenicice
mami sve redom ispricaju. Grle se i poklanja im rukavice koje je isplela.

Rucaju i pjevaju pjesmu: Istresla je baka zima.

Izjave malih mudraca:
Jadna sjenicica, moze i sad letjeci? (E. K.); Ni mene brat ne slusa kad mama ode

kratko u ducan. (E. ].) i Mamu treba slusati, nije lijepo sto su prekrsile obecanje.
(T.D.)
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Fotografija 2.

Grigor Vitez: Kako zivi Antuntun

Dramska igra: selo - gradimo selo, kucu od velikih spuzvastih kocki. Oluja -
plesni pokreti uz instrumentalnu glazbu zvukova prirode, Vjetar (dijete
zaogrnuto plastem) rusi kuce.

Pjesma G. Viteza o simpati¢nome cudaku inspirirala je i nasu djecuu
skupini. Nakon (V:itanja §aljive pjesme dje(vzak N. M. uzima sesir, odijeva
sareni kaput, izuva papuce i smijesno hoda po sobi. Djevojc¢ica T. Z. na
tepihu gradi kuce, odnosno selo (od oslikanih kartonskih kutija grada).
Scena: veliko plavo svileno platno prebaceno preko paravana, na njemu su
bijele aplikacije (kuce, Antuntun, ovce, guske, svinje, jaje, bicikl, riba,
mis...); kosara sa slamom (kovanice u njoj) i crno platno kao mrak. Djecak
N. M. odijeva kockasti kaputi¢, poderane hlace, stavlja kapu naopacke,
sjeda na bicikl, radi krug ispred scene i odlazi iza paravana. Pomi¢emo dio
paravana, a Antun je nestao (zavukao se u tunel za provlacenje). Mi ga
dozivamo, djeca vicu, a on izlazi van. Ispred scene je selo (oslikane kuce od
kutija za cipele), kojim Antuntun seta oponaéajuéi radnju pjesme, ribu
(djecak E. V.) uci pjevati, pod krpenu lutku kvocke stavlja novee, pravi
grimase, kolut naprijed—nazad, poskakuje, lezi na podu inogama oponaéa
voznju bicikla. Poziva djecu iz gledalista da ucine isto.
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Djeca leze i oponasaju ga. Po zavrsetku predstave svi se provlace tunelom —

upoznaju svijet i selo Antuntuna.

Male mudre glavice su izjavile: Blago njemu, ima tunel. (T. D.); Prcsmijesvan je
Antuntun. (D. P.) i Ja bi Zivio u tom selu sa Antnuntunom. (M. K.)

Grigor Vitez: Ogledalce

Dramske igre: igre oponaéanja - 0p0na§am0 g]asanje, hod iivotinja, cvrkut
ptica, zvukove prirode... Ogledalo - zec se ogledava u zamisljenom
ogledalu, popravl]'a si usi, brkove... Pjesme: Medo Brundo i U sumici zeko.
Plakat od kolaza: zec, medo, sojka i vjeverica u ogledalu. Iznad plakata
naziv priée i pisac (izrezana slova od kolaza). Scena: visoki tuljci od
kartona — drvece s gran¢icama nalijepljenim na kro$nju; nacreane picice
na granama i niski tuljci od kartona s cvijeéem i travom. Kostimi su sivani
za nastupe djece, a djeca nasminkana (zec s brkovima). Likovi: zec,
vjeverica, éojka, medvjed, medvjedica i dva, tri, pet medvjediéa (po
potrebi). Ogledalce je ponekad bio posluzavnik, ponekad pravo ogledalo,
aluminijska folija nalijepljena na karton ili pladanj za kolace. Nakon
ispricane price, djeca razgovaraju o likovima iz price, radnji i ogledalcu u
kojem su se ogledavali. Oponasaju éivotinje iz priée. Djevojéica T. D. uzima
plisanoga zeca i s njim skace po sobi pa uzima ogledalce iz kutica frizera.
Djeéak E. K. uzima maramu i mase (krila), glumi da je éojka. Djevojéica M.
K. ugljenom crta brkove i skakuce do zeca, prepiru se ¢ija je slika. Djeca se
redom ogledavaju u ogledalu. Stize medo, djeéak N. C., gega se, prekida
svadu i uzima ogledalo. U kuti¢u kuhinje slaze medvjedice na stolce.
Djevojéica N. K. stav]ja pregaéu i glumi mamu, postavlja stol za rucak
(pribor za jelo i zdjelice). Medvjeda obitelj ogledava se, razgovaraju i
ruéaju. Svaki put djeca dramatizaciju izvode drugaéije, uigri izmjenjuju i

uloge. Koriste se cijelom sobom pa i hodnikom.



Prilikom obiljezavanja obljetnice rodenja pisca G. Viteza u Hrvatskome
v . .V o1 . Ve .
skolskom muzeju pri¢u smo predstavili na ovaj na¢in. Narator (dijete)
uzima slikovnicu u kojoj se nalazi Stapna lutka - ogledalo, koja prilikom
éitanja priée ispada na pod. Na sceni se izmjenjuju pastirica (koja cuva
dvije ov¢ice), lovac (koji Sece Sumom) i djeca (igraju gumi-gumi).
Primjenom dramskoga izraza na pozornici izmjenjuju se, ogledavaju u
ogledalcu i prepiru: zec, vjeverica, Sojka krestalica i medvjeda obitelj u

potrazi za vlasnikom slike izgubljena u travi.

Male mudre glave razgovaraju u Hrvatskome Skolskom muzeju: Teta,
hoéemo li mi i ovdje glumiti sve kao u vrticu? (T. D.); Ne boj se, sve éemo isto
raditi, kaj ti je? (N. M.); ]pak je medo bio dobar jer je medvjediéima donio kruske
u dzepu i razveselio ih. (T. D.); Zec je brzi, moze medi pobjeci. (N. C.); Naravno,
tko se glcda vidi sebe u ogledalu. (M. K)); Nije u redu sto je medo ogledalo odnio
svojoj kuci, mozda su ga izgubili lovac, pastirica ili djeca. (N. B.) i Mozda medo
vrati ogledalo kad se medvjedici poigraju. (E. K.)

Ruska narodna prica: Kaca kod medvjedica

Dramska igra: zamrznute slike medvijediéi, plesu medo i medvjedica; Kaca
se probudi i zaledi; ples i Pjesma o medi, tata medo, pjeva i gega se.

Scena: kartonski tuljei, suncobran (improvizirana medvijeda kucica),
krevetic', stol, oslikana dva velika kartona (Kaéina kucica) i stolci.
Rekviziti: lavor, metlica, posude, igracke, deke, posluzavnik sa slanim
kolaci¢ima (izradenih za Dane kruha). Likovi: Kaca i tri medvjediéa.
Kostimi: Kaca u haljinici koju je sama izabrala (s vjesalice iz kutica maste),
medvjediéi — s oznakama za glavu, usi (kolaﬁ—papir) ili maska.

Prva scena: tuljci drvece i dva velika oslikana kartona (ambalaza od
namjeétaja, djeca ju slazu kao krov/éator prislanjajuéi uz ormar i krevete).
U kucu su djeca stavila posluzavnik sa slanim kolacicima, deke, pe¢, posude

1 Valj ak.
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Druga scena: kuca medvjedica - veliki suncobran koji su djeca oslikala
(kruske i jabuke), krevert, peé, posude...; cvijeée koje je Kaca nabrala putem

(kolaz-papir).

Dolazi Kaca, ¢isti, sprema, kuha i posprema krevetice. Djevojcica T. D.
donosi vre s vodom, uzima brasno, mijesi i Valja Valjkom. Odgojitelj
smjesta prazan lavor, T. D. iz vr¢a ulijeva vodu u lavor. Medvijedi¢i umacu
vrhove prstijuu boju, mazu ruke ugljenom i zovu Kacu.

' mene umij, Kaca. (C. P.); Prljav mi je nosi¢. (D. P.) i Operi mi sapice. (N. C.).
Na kraju sMO zapjevali Ovako se ruke miju. Oprali smo ruke, nosice i lice.

Mudre su glave izjavile: Ovo mi je bila u zivotu najveselija igra. (P. T.); Teta,
koliko ¢es nam jos puta dati vodu i lavor da ovo glumimo? (N. C.) i Smijesan je
bio L. V. kad se namazao bojom — brkovi, lice. (N. K.)

DRAMATIZACIJA NA STRANOME (ENGLESKOME) JEZIKU

Dramatizacija rusi kocnice, ohrabruje djecu na aktivno uc¢enje stranoga
jezika (engleskoga). Dramatizacijom djeca komuniciraju puno 1ak§e, pamte
rijeci, recenice i fraze na prirodan nacin te se pricom dobro zabavljaju.
Uiivljavanjem u karakterne likove i srameﬂjivo, nesigurno dijete lakse se
opusta, prica i glumi. Dramatizacija na stranome jeziku je proces. Prije
same dramatizacije upoznajemo se s kljuénim rijeéima, re¢enicama,
radnjom pomocu slikovnih kartica (flashcards), govorom tijela,
pantomimom, raznim igrama, pjesmama... Ved za vrijeme éitanja/priéanja
price komuniciramo s djecom, uklju¢ujemo ih u trenutku kada dolazimo
do di]'ela priée u kojem se ponavljaju odredene recenice ili fraze (is just
right). Igrom i zabavom rusi se govorna blokada i djeca samopouzdano

glume, improviziraju i dramatiziraju.
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Robert Southey i Joseph Cundall: Goldilocks and the Three Bears (Zlatokosa i
tri medvjediéa)

Dramske igre: u Sumi - hodanje po sobi uz glasovne i govorne zadatke
imenovanja i oponasanja zivotinja. Vesela slikovnica - podjela uloga
karticama, kad dijete ¢uje ime svoga lika iz price, poskodi i javi se. Scena:
stol, stolci, spojeni stolci, paravan (vrata) i kartonski tuljei (Suma).
Rekviziti: posude i uze za preskakanje. Likovi: naratori (troje), Zlatokosa,
tri medvjedica i mama. Kostimi: haljina iz kofera i kupovni kostim te $ivani
kostimi za medvjedice. Prva scena: djeca su nacrtala likove iz price (svatko
na svoj nacin), izrezala i napravila stapne lutke. Paralelno, nekolicina djece
izraduju ulaznice, postavljaju stolce i zovu djecu u kazaliste. Odlaze u
Wonderland Corner (stalno prisutan) i dogovaraju se oko uloga. Lutkarska
predstava poéinje. U tijeku same predstave éuje se §aputanje, dogovaranje 1
predstava staje. Izlazi djevojcica C. M. i kaze: Mi ¢emo glumiti, cekajte malo!
Druga scena: premjeétaju paravan, spremaju lutke i kulise. Donose stol, tri
stolca, posude, mali paravan i stalak (za vrata). Djevojcica M. N. iz kovcega
vadi pregacu (mama), Zlatokosa odijeva Pepeljuginu haljinu, a medvjedici
sivane kostime. Razmisljaju kako napraviti tri krevetica. Djevojcica
Zlatokosa: Znam, spojit cemo stolice, samo nam treba jastuk. Treca scena: na
drugome dijelu Wonderland Cornera postavljaju sumu (kartonski tuljci na
stalku). Djecak J. B. (koji te¢no ¢ita) uzima slikovnicu i zapocinje citanje

price. Dramatizacija pocinje.

Sto su male mudre glave izjavile : U sumi ima tri, Cetiri puta, pa se izgubis.
Trebala je i¢i s mamom jer ona jako dobro bira put. (]. B.); Mogli su je pojesti
medvjedi. (M. N.) i Ma ne, A. E. je bio tako slatki medvjedic. (S. M.). Odlaze u
kuti¢ kuhinje i kuhaju kasu pjevajuci I like porridge.
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Fotografija 3.

Braca Grimm: Little Red Riding Hood (Crvenkapica)

Dramske igre: Carobna kutija - izvla¢imo rekvizite iz kutije pa pogadamo
kome pripadaju. Ples cvijeca - plesni pokreti zamisljenoga cvije¢a uz glazbu
Proljece A. Vivaldija. Scena: kartonski tuljci, izradeno cvijece i trava od
kolaz-papira, pletena fotelja, stol, dva mala paravana, stolna lampa i
krevetic. Rekviziti: klupko vune, $tapici za raznjice, velika slikovnica i
v . . . ! . ./ v v . v o Ve .

naocale. Kostimi: odjeca iz kutica maste, kovcega, crveni plast i Sivani
kostimi. Likovi: sumske zivotinje, Crvenkapica, vuk, lovac i bakica. Iz

v -~ . . . . v Ve Ve . .e
nasega kofera iznenadenja djeca vade crveni plast, vu¢je usi (aplikacije za
glavu), kosaricu, kasirane kolace, naocale, odnosno rekvizite za bajku
Crvenkapica. Djecak A. M. uzima naocale i odlu¢uje da ¢e on biti bakica.
Djeca mu govore da bi bakica trebala biti djevojcica, ali on odmahuje
rukom stavlja naocale i maramu: Ali gledajte kako sam dobra bakica!, sporije
govori, promijenio je i ton glasa. Djecak (A. T.): Ja ¢u biti vuk, on je strasan a
ima i duboki glas, ovako.
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Oponaéa reianje, govori kao vuk, a djeca se smiju. Djevojéica [. H. iz
kovcega vadi i zaogrée crveni plast, skakude i pjeva. Mali glumci glume
bajku, igraju se i improviziraju. Na jednom kraju pozornice postavljamo
pleteni stolac, kosaru s vunom i pletivom, stolnu svjetiljku, krevet, stalak
za vrata (okvir), ana drugome kraju pozornice sumu - kartonske tuljce
(drvece), cvijece i grmlje (oslikani kartoni). Narator sjedi u ogromnoj
fotelji izvan pozornice, Cita bajku i odreduje tempo predstave. U bajku se
uklju¢uju ostala djeca plesom i pjesmom o Crvenkapici, bakici, loveu,
vuku i $umi. Na kraju bajke/predstave, Zadovoljna, sretna, mala glumaéka
druzina oc¢ima trazi lice svojih roditelja. Pljesak i suze radosnice djeci su

potvrda da su to odli¢no prikazali.

Razgovaraju dVije mudre glavice: Super je bilo kad je vuk isao auuuu, htjeo je
pojesti Crvenkapicu . On ima naostrane zube i veelike crne zloceste oci. (N. R.);
Da, ali spasio ju je lovac Luka, pucao je bum, bum. (J. T.). Odlaze zavijajuéi:
Auuu!

LUTKA I LUTKARSKE PREDSTAVE U NASIM ODGOJNIM SKUPINAMA

Lutka je mazilica, tjeéilica, priéalica i prijatelj uigri. Posebnu pozornost
poklanjamo odabiru i izradi lutke. Svaka je lutka izradena tako da potice
djeéju mastu. Kod izrade lutke pomno razmiéljamo o vise aspekata. Kako
se lutka krece na pozornici? Koju ¢emo vrstu lutke koristiti (Stapna,
ginjol, zijevalica, lutke za prstiée...)? Koje sunam lutke potrebne za priéu?
Od ¢ega je napravljena? Jesu li zadovoljeni estetski kriteriji? Sto je lucka
jednostavnija, to vise potiée djeéju mastu. Izradujemo lutke koje su
stilizirane, poeticne, koje predstavljaju karakeer lika, uloge, lutke koje
pozivaju djecu naigru, prijateljstvo u komu se dobrota nagraduje.
Obracamo pozornost i na dimenzije lutke, jer ne smije biti prevelika ili

preteéka za pokretanj C.
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U malome kazalistu lutaka sluzimo se raznim vrstama paravana - visi, nizi,
stolniis prozoréiéima, stolne predstave i kazaliste sjena. Najéeéc’i jei djeci
najzanimljiviji oblik lutkarske igre improvizacija. Kako bismo potaknuli
djecu naigrus lutkama, potrebno im je priéati priée, bajke, Citati
slikovnice, izvoditi lutkarske predstave u vreic¢u i odvesti ih u kazaliste
lutaka. Za vrijeme adaptacije lutka brise djeéje suze i stisava tuzni djeéji
plac. Lutka djeluje umirujude, a pla¢ prestaje ¢im uzmem lutku. Djeca
poéinju pljeskati i vristati od srece. Gledaju kako manipuliram i pleéem S
njom. Zanimalo me kako ¢e se ponasati s lutkom, $to mogu, kako ¢e
reagirati? Dala sam djeci od godinu i pol dana lutku u ruke. Spustila sam
paravan i lutke na stol. Znatizeljno su se okupili. Oni najhrabriji prilaze,
manipuliraju, oponaéaju Odgojitelja i smiju se. Pogledavaju odgajatelja i
njegovu reakeiju. Pljeskala sam im i dodavala ostale lutke. Interes je bio sve
vedi i vedi. Nastala je guiva. Spustila sam im jo§ jedan paravan i dala im jo§
stapnih lutaka te lutke kuhace (krusku, jabuku, psa, jeza, djecaka i
djevojéicu). Djeca od tada svakodnevno rabe lutke i sve su Vjeétiji s njima.
Lutke rabe pazljivo i paze da ju ne potrgaju. Manipuliraju njima vjesto,
pjevuée, zabavljaju se, a njihov nerazumljiv govor sad je jasniji i

razgovjetniji.

Prica o puzu (od slucajnoga prolaznika do lutke)

U §etnji naseljem djeca su pronaéla puﬁa. Promatrali smo, razgovarali i
fotografirali puza. Pitali smo se kamo je krenuo. Zapjevali smo i pjesmicu
Puz, muz pu§éaj roge van. Djeca su mu na rastanku mahala i pozdravila se
o )’..B k Vel ’UV . N 1. Ve 'V’ 1.!L' . '!1. )l.k d
govoreci: Bok, puzicu! U setnji smo susreli cistaca lisca i pronasli veliko drvo
s mnostvom prekrasnoga jesenskog lis¢a. Neke smo ponijeli sa sobom u

o/ . oV /! S ) .. Vele 1 \ . o Ve
vrtic. Drugo smo jutro lisce bojili, crali i slozili kucicu za puza. Djevojcica
D. V. oponaéala je pu%a i puzala prema svojoj kudici. Skupina djece za
stolom, od prikupljenoga lisca, zapocela su izradivati stapne lucke puzeve.
Na tijelo od lis¢a priévrstili su kudicu od kartona, a na njoj su

flomasterima nacreali sare kakve su vidjeli na puzu.
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Od épage su napravili rogove, a od sjemenki o¢i. Uzimaju lis¢e iz eko-
kutic¢a i stavljaju u kutiju od cipela. Od svilenoga platna rade krov, kucu,
prekrili su stol i ormar koji se nalazio nasuprot. Od napravljenih su lutaka
djeca osmislila predstave Dva puza prijatelja i Puz i jez. Dozivali su se i
smijali. lgra se nastavila i sljedeéi dan. Ovaj je put pui pronaéao svoju
kucicu i obitelj. Kotrljaju se po tepihu i liscu. D. P. se spusta na koljena,
stavlja dva prsta iznad glave (kao rogove) ipuzi po sobi. Djeca igraju igru
utrkivanja puzeva i slusaju pjesmu Putovanje jednog puza (godisnjim
dobima). Sjeéanje na maloga sluéajnog prolaznika trajalo je dugo. Nastajale
su pjesme i zagonetke o puzu. Djevojc¢ica M. F. s obitelji izradila je i
prekrasnu sliku od lis¢a. Potaknuli smo cijelu obitelj na igru, zajednistvo i

ljubav.

Nastali su i stihovi: Puzi, puzi, puz. Zuri, 2uri jet. Zuri jezu, ali pazi, malog puza
ne pogazi, jer ako mu pukne kuca, gdje Ce spavati? Gdje se rucati? On Ce plakati
cijeli dan, bit ¢e jako Zalostan. I zagonetka: Dijete leti i juri, al’ on nikad ne zuri.
Kisu voli, al’ kisobran nema, nakon kise u setnju se sprema. Bos puzi, kucicu svoju
nosi, nista ne prosi, ali porucuje djeci: Ne hodajte, ko' ja bosi!

Ruska narodna priéa: Djed i repa

Dramske igre: macka i mis igraju lovice. Kod frizera mis$ frizira macku
(oponasanje radnji). Pjesma Mis mi je polje popasel. Scena: u pozadini je
platno koje je oslikala djevojcica T. D. Rekviziti: repa od spuzve, jutena
vreca, Sesir, marama, naocale, brkovi i dje¢ji pribor za jelo. Kostimi: odjeca
iz kuti¢a maste. Likovi: djed, baka, unuka, pas, macka i mis. Narator:
Posijao djed repu... (djed s jutenom torbom na ramenu oponasa sijanje repe).
Djed (dijete s naocalama, $esirom i brkovima) odlazi iza paravana. U kudi je
baka (marama, naocale i sijeda kosa). Djed repu promatra, ¢udi se,
ogromna je i od velikih listova (spuzva). Djed se mrmljajudi, gundajuci,
ficukajuci vraca po baku i zajedno ¢upaju repu. Umorni sjednu i

razmisljaju.
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Sjete se unuke, unuka Ppsa, pas macke, ali repu nisu mogli iééupati bez
pomodi misica. Unuka veselo tréi poljem pjevajudi Draga moja bako
(docekuje baku). Vracaju se kuci. Baka kuha repu (djedji pribor za jelo),

stavlja u lonac i kuhacom mijesa. Zajedno rucaju.

Male mudre glavice razgovaraju: Kako to da macka misa nije ulovila? (Z. S.),
Kaj ti je, pas i macka mogu biti prijatelji i Zivjeti skupa u stanu, ali za misa ne

znam. (P. T.); U prici je sve moguce. (N. C.) i Vidio sam kako pas vodi¢ pomaze
covjeku koji ne vidi. (S.K)

Fotografija 4.

Branko Copic: Jezeva kulica

Dramska igra: pjesmica Dom. Scena: improvizirana jezeva kudica, Suma
(kartonski tuljei); lijina kuca: stol, stolci i radio. Rekviziti: Sesir za jeza,
torba za postara zeca i Stap. Kostimi: majica s ¢ackalicama i odjeca iz
kutica. Likovi: jei, lisica, poétar zec, lutke kuhace vuk, medvjed i svinja.
Prva scena: jez — zivi glumac (kostim, majica s ¢ackalicama na ledima, Stap
i Sesir) Seta Sumom (kartonski tuljei s krosnjama, liscem i granama). Stize
postar zec (zivi glumac) i vadi pismo iz torbe. Druga scena: gozba kod lisice
(stol, stolci, posude, igracke i hrana), jez odbija lisi¢in poziv da ostane i
krece nazad u svoj dom kroz sumu. Trec¢a scena: Suma - lija potajno ide za
jezom. Putem susrece zivotinje vuka, medu i svinju (lutke kuhace). Jez (Zivi
glumac) jure¢i prema kuc¢i/domu preoblikuie tekst:
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Kucice moja, ni zasto ja te mijenjao ne bih. Napokon Jezurka Jezi¢ stize u svoj
dom kojega ismijavaju medo, svinja i vuk, dok lija mudro Suti. Prica zavrsava
tako da medu bodu péele (lutke, zuje okolo), vuka tjeraju djeca pjesmom Tko
.o . 12 . . Vo v oV . . .
se boji vuka jos, a na kraju ih lovac trazi s puskom. Pri¢u smo dramatizirali na
vise nacina: a) jez, lija, postar - zivi glumci, a ostalo lutke; b) jez glumac, a
ostalo lutke; ¢) svi likovi lutke kuhace i d) svi likovi glumei u kostimima.
Predstavu smo nadopunili plesom péelica. Kraj je uvijek isti - jez se u kolibici

v . . Ve oV
sklupca na granju i uziva u liscu.

Male mudre glave razgovaraju, pricaju: Najbolje mi je bilo kad sam glumio
prasca. (N. C.) Kojeg prasca? (mama) Onog u Jezevoj kucici, valjao sam se u blatu,
nisam se morao prati. Mudre su se glave slozile s Jezurkom Jezicem da svoj
dom svatko voli, da mu je u njemu lijepo i da smo sretni. Kad odem prijatelju

lijepo mi je, ali se volim vratiti doma. (N. C.)

Marcus Pfister: Riba duginih boja

Dramska igra: Na pucini plavog mora - igra ribica u moru uz glazbu. Pjevamo
pjesmu Hej, ribo ribice! Scena: platno more i ribice (oslikala djeca), paravani
(vi$i i nizi) s prebacenim platnom preko njih. Rekviziti: baloni od sapunice i
sljokaste suknjice. Kostimi: kostim ribe Srebrice i morskoga psa. Likovi:
ribice, rak, meduza, hobotnica (lutke na stapu od kolaza i spuzve) ukrasene
spagom i sljokicama. Prva scena: instrumentalna glazba sa zvukovima mora i
valova. Ispred pozornice narator puse balone od sapunice. Plakat s nazivom
predstave (Srebrica i ribice — lepeze od kolaza, meduza, rak i hobotnica —
lutke na stapu od kolaza). Instrumentalna glazba Zvukovi prirode (more i
valovi). Srebrica je posebna i $ljokasta. Narator prica pricu. Izlaze ribice i
riba Srebrica. Ribe joj se dive. Srebrica je glumac u kostimu, na koji smo
¢icak-trakom nalijepili srebrne ljuske (od aluminijske folije). Izlazi na
pozornicu i pjeva: Ribica sam lijepa, sjajna mala, svoje ljuske nikom

ne bih dala.
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Mojoj ljepoti neka se dive rakovi, hobotnice i ribice sive.

Naposljetku ipak svakoj ribici pokloni jednu ljuskicu. Druga scena: dolazi
morski pas i lovi Srebricu (brrr, grr...). Ribice prijateljice (mlada djeca u
sljokastim suknjicama) dolaze na pozornicu, tjeraju morskoga psa i
spasavaju ribicu. Za doc¢aravanje Zivota u moru djeca oponasaju zvukove:
sljap, buc, hii... Zajedno pjevaju pjesmu o prijateljstvu. Dramatizacija se
nastavljala i dalje, sve su uloge igrala djeca odjevena u kostime ili sljokaste
suknjice. Napravili smo i krakove za raka i meduzu (papirnati tuljci za
ubruse), a hobotnica je imala plast. Narator ih je pratio daju¢i im slobodu

u tekstu i izricaju plesom i pjesmom.

Male su mudre glavice izjavile: Kad si umisljen nemas prijacelje jer te
izbjegavaju. (T. D.); Kad smo zajedno jaci smo ako nas neko lovi. (P. T.); Lijep si
kad si dobar. (D. P.); U nasem moru nema morskih pasa. (M. K.) i Volim sljokaste
haljine, a kad ju skinem postanem obicna kao druga djeca. (S. L.)

Djeca vole kombinaciju lutka — glumac; zaplet i rasplet; pantomima;

] ] g p plet; p

pobjedu dobroga nad zlom i isprepletenost dogadaja na sceni.
Prilagodavaju se brzo, a to i daje dinami¢nost na sceni. Njihov angazman
postaje veci, pokazuju ushit i radost kod svakoga dramskog izraza.

Fotografija 5.
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Carobne pustolovine maloga zapca (kako je lutka Froggy postala prijatelj)

Lutak Froggy nastao je nakon éitanja priée o nestasnome i radoznalom
zapeu. Ispocetka zamisljen i napravljen kao stapna lutka, toliko se djeci
dopao da je na njihovu zamolbu vrticka krojaéica sasila lutka Froggyija.
Lutak Froggy dozivio je brojne pustolovine u obiteljima djece. Ubrzo je
poceo dobivati odjecu koju su mu sivali ¢lanovi uze i sire obitelji, provodio je
slobodno vrijeme s njima, isao na izlete, setao gradom, bodrio djecu na
raznim natjecanjima, sudjelovao na raznim obiteljskim dogadajima i sli¢no.
Ubrzo je lutak Froggy dobio i svoju obitelj, mamu i tatu. Djeca iz susjedne
odgojne skupine zeljela su ugostiti lutka pa je tako putovao i u njihove
obitelji.

Froggy je krenuo i na vircualna putovanja po raznim zemljama svijeta, a
djeca su zajedno s roditeljima, proucavala zemlje pomocu interneta,
enciklopedija, osobnih iskustva i na taj nacin sirila svoje vidike. Na pravo je
putovanje krenuo u Dje¢ji vreic u Kamnik, a k nama je u goste stigla je
njihova lutka Mici Znakec. Mici je prosetala nasim vrticem i upoznala se sa
svima koji ovdje rade, sa specifi¢nostima i raznolikosc¢u odgojnih skupina,
plesala je s baletanima u Hrvatskome narodnom kazaliStu, prosetala $picom
nasega grada... O pustolovinama Mici Znakec za nase prijatelje iz Slovenije
napravili smo detaljnu prezentaciju na DVD-u i poslali u Kamnik. Lutak
Froggy je u nasoj odgojnoj skupini imao svoj kutak, a za njega i njegovu
obitelj izradili smo krevete, dnevnu sobu, ormare, stol i stolce. Froggy, mali

krpeni lutak, postao je vise od lutke, prijatelj u igri i ¢lan nase male vrricke
obitelji.

Male mudre glavice su izjavile:

Froggy je spavao u mom krevetu. (G. B.);
Pomogao mi je da osvojim zlatnu medalju.
(P. C.) i Sad i on zna voziti bicikl. (A. U.)

Fotografija 6.
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POKRET 1 PLES KAO NACIN IZRAiAVAN]A I STVARANJA

Pokret je prirodni oblik kretanja kod djece koji omogucuje neverbalno
izrazavanje. Ples i pokret poticu djecu na medusobnu suradnju i
uvazavanje. Plesom i plesnim pokretima dijete razvija mastovitost, osjecaj
za ritam, glazbu, umjetnost izrazavanja u kojem se tijelom koristi kao
instrumentom neverbalne konverzacije. Plesnim pokretima kreativno

razmisljaju, pricaju pricu i otkrivaju novu dimenziju.

»Ples je pjesma u kojoj je svaki pokret rijec.”
Marta Hari

Mate Lovric¢ slikoprica: Od sadnice do vocke

Dramska igra: Ples lis¢a - pokreti oponasanja igre lis¢a u zraku i padanja, uz
glazbu. Slikoprica na panou (sedam slika — sadnica, kantica s vodom, skare
u ruci, prskanje protiv buba, zelene jabuke, crvene jabuke i ljestve uz drvo).
Ples uz instrumentalnu glazbu Luke Balvana Glazba za bebe (nicanje,
izbijanje iz zemlje i rast). Ponuden im je dje¢ji alat za vre. Oponasaju
kopanje rupe za sadnju sadnice vocke. N. C. uzima sadnicu vocke (suho
granje na visokom tuljku). Zalijevaju sadnicu kanticom iz kutica (sljap,
buc); oponasaju vjetar (fijucu, masu rukama), sunce i kisu (ruke iznad glave
i lagano vrtedi prstima spustaju se do poda). Obrezuju grancice (Stric —
stric) i prskaju bube (spric — spric). Divljenje, cudenje cvjetovima (od
kolaza koje je P. T. stavila na drvo). Mirisanje, zujanje pcelica, bumbara,
osa, (zzzzzzz...), let leptira (mahanje krilima), pjev i cvrkutanje ptica (ziv-
ziv, ku-ku, ga-ga).

N. C. ide po drugu vocku sa zelenim jabukama. Sunce sja, djeca na njega
stavljaju crvene jabuke od kolaz-papira. Djecak donosi drvene ljestve i
prislanja ih uz stablo. Rukama beru jabuke, a one na najvisim granama
tresu stapom, kupe ih i stavljaju u pletene kosarice (iz kutica kuhinje).

Pocinje kisa, pljusak i grmljavina.
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Svi se skrivaju ispod stabla i jedu jabuke. Jedno dijete jede jabuku i ogrizak
nosi u kos koji je postavljen sa strane na sceni. Zajedno smo zapjevali Jabucice
crvena. Djecak odnosi jabuke u jutenoj vre¢i (tesko mu je), a za njim idu
djeca s kosaricama punim jabuka.

Mudre su glave zapazile da na svakoj slici slikoprice djecak ima drugu boju
majice. Znam zasto djecak ima drugu majicu, presvukao se jer je proslo puno dana,
mozda sto da jabuke pocrvene. (N. C.); Sadi se u proljece, a bere u jesen. (D. P.) i
Sunce, kisa, péelice i ljudi puno rade da cvijet pretvore u jabuku. (E. K.)

Mokra ¢uvarica — dramatizacija s pokretom

Dramske igre: Ja sam kap, igra z:ﬂedivanja kapljice na cvijetu. Igra oponaéanjzl
- oponasamo zvukove vode, zubor, potok, kisa, sljap, klap...

Naziv predstave (izrezana slova od kolaza). Voda (platno na kojem su lepeze
- ribice i zabe — origami od kolaz-papira). Scena — fotografije vode u
Hrvatskoj (rijeke, jezera i more). Glazba (zvukovi u prirodi; kisa, potok,
more, valovi i pljusak). Djeca se njisu i plesu uz nju. Kostimi (plave suknje,
hlace i majice). Djecak i djevojc¢ica — kralj i kraljica vode s oznakama na glavi
(kapljice). Na sceni plese dvoje djece ispod $estinskoga kisobrana uz pjesmu
Kisobran za dvoje Tresnjevackih maliSana. Djeca u kabanicama i s
kisobranima skac¢u po lokvicama. U drugome dijelu pozornice djevojcica
slikarica slika vodu (kist i tempera na velikom papiru). Grupa djece s
kolegicom izvodi pokuse i eksperimente s vodom. Na jednom se stolu nalaze
papir i ¢asice s bojama (nijanse plave, sive, zelene i crne tempere). U
¢asicama su slamdice za sok. Odgajateljica stavlja na papir nekoliko kapljica
vode i puse ih slam¢icom. Kapljice se prelijevaju. Nastala je zajednicka slika.
Odusevljenje. Djecak, kralj vode, s kapljicama vode na kruni oko glave
postavlja pitanja publici o vodi: Tko sve treba vodu, zasto, kako ju stedimo? Na
kraju izvodimo pokrete uz glazbu skladbe Voda J. Houdeka, djeca njisu plavo
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platno, rade valove, a ostala djeca radnim pokretima pokazuju o ¢emu

se u pjesmi govori. Cuje se grmljavina i svi bjeze s pozornice.

Male mudre glavice su izjavile: Moj tata s malo vode opere auto, ali samo
stakla. (N. C.); Danas smo se super zabavili. (T. D.), Steta $to nas je grmljavina
potjerala. (P. T.) i Fora je bilo plesati s kisobranima. (E. K.)

Zelena carobnica — dramatizacija s pokretom

Dramska igra: igre oponaéanja - vjetar puée, nicanje trave, cvijeéa i drveca.
Scena — veliko plavo placno, plakat (fotografije smeca bacenoga u prirodu)
i naziv predstave (kolaz-slova). Ispred paravana je rijeka slozena od svile
puna smeca (papir, plastika, staklene boce i limenke). Visoki papirnati
tuljei — drvece s krosnjama od kartona, nizi tuljci — grmlje i niski — trava i
cvijece (kolaz-papir). Smece razbacano po sumi, livadi... Odgojitelj cita
svoje stihove Djedji planet. Dolaze dva kamiona (velike dje¢je igracke s
prikolicom) pune smeca (kutijice, konzerve i papirici). Djecaci guraju
kamione i iskrcavaju smece u rijeku. 1z gledalista se ¢uju djeca koja Sapucu
i komentiraju: A joj!, Ne smije se to! Stize gavran (glumac s oznakom kljuna)
i glasno gaée pa tjera ljude s kamionima iza pozornice. Pita djecu: Sto se to
dogodilo? Tko je to napravio? Je li je lijepo to sto ljudi rade?. Glumci i odgojitelji
diste rijeku, Sumu i livadu. Razvrstavamo otpad. Zivotinje su tuzne. Dolazi
zeko Sepajuci i govori gavranu da se ozlijedio, jer je nogu porezao na
konzervu. Jauce, pokusava skakutati, ali ne moze. Pomaze mu narator,
zamota mu nogu zavojem i pocinje dramatizacija price Ogledalce (na
oc¢iscenoj livadi). Svi pjevamo Lijepa nasa Hrvatska.

Mali ¢uvari prirode Zemljoljupci shvatili su da svatko od nas moze
doprinijeti ljepoti planeta Zemlje i da nije lijepo posvuda bacati smece. Bio
sam na izletu na nekom brdu s mamom i tatom, bilo je puno bacenih boca, a kos
nisam vidio. (P. T.); Ja sam se isto porezala na staklo u Jarunu. (D. P.); Medo,

. N V. - N P . o Ve . v
jelen i strasni vuk se isto mogu porezati na konzervu. (N. S.) i Mi distimo nas
vrtié, c¢istaci ulice i parkove, ronioci more, ali liudi opet sve nabacaiu. (K. P.)
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ZAKLJUCAK

Djecau dramskome programu medusobno suraduju, imaju osjeéaj
zajedniStva, stvaraju prijateljstva, uzivaju u igri. Simbolicka igra postaje
sloienija, bogatija, usvajaju strani jezik na njima prirodni]' il pristupaéniji
nacin. U nase dvije odgojne skupine pojacano radimo na dramskome izrazu
djece. Kad se djeca osjeéaju sigurno, poiele toi pokazati. Dogovorimo
druzenje, predstavu, zacas se sloze paravani, scena, djeca organiziraju, donose
rekvizite, slazu scenu i kazaliste. Katkad priredujemo predstavu iste priée na
hrvatskome i engleskome jeziku i tako dramski izraz dobiva novu dimenziju.
Dramska igra postaje zabavna, a djeca radosna, ushicena i ponosna. Dramski
izraz upotpunjuju, osim djece i odgojitelja, i roditelji svojim aktivnim
sudjelovanju u procesu nastajanja predstave ili podrékom. Nerijetko se igra
nastavlja dalje i u obitelji. Mi u Dje¢jem vrti¢u Grigora Viteza radimo po
sloganu: Posijali smo sjeme koje je spremno za daljnji rast! Igramo se, stvaramo,
ucimo i dobro se zabavljamo. S pozornice nasega vreica danas smo se,
fotograﬁjama dje(v:jega dramskog izraza i pisanih rije(v:i, trudili pokazati dio
nasega dramskog stvaralaseva. Mi i nasi malisani zivimo dramski, nama je
dramski zivot 1jubav. Volimo to $to radimo. Dok mi predstavlj amo nas rad,
zavjese na nasoj pozornici su navucene, ali samo na tren jer ve¢ sutra palimo
reflektore, penjemo se na pozornicu i nastavljamo iivjeti. Na daskama koje

Vo v .b 1. . 14 ’
Z1vOt Zznace najbolje s¢ osjecamo.

»Djeca se ne igraju, to samo odrasli tako vide. Djeca zive. “
Andrija Joni¢
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THIS IS HOW WE DO IT

SUMMARY

Whether a child will become an artist, painter, actor isn’t really importanc... What
is important is that the child enjoys what it is doing, that it feels enthusiasm and
satisfaction while playing. Through drama programs children experience happiness,
thrill, friendship, kindness, imagination, seif—conﬁdence, critical thinking and
other. We play, create plays and perform publicly. Our play is called LIFE and we

and some twenty yOl/H’lgSECVS are actors.

Keywords: friendship, happiness, imagination, kindness, thrill
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STO SE SVE PROCJENJUJE U
DRAMSKOME STVARALASTVU
UCENIKA NIZIH RAZREDA
OSNOVNE SKOLE?

SAZETAK

U radu se bavim problematikom procjene uspjesnosti skolske predstave koju izvode
ucenici nizih razreda osnovne skole. Rad u dramskoj skupini ponekad rezultira
predstavom. Voditelj dramske skupine proa je osoba koja procjenjuje uspjesnost
predstave. Neke skolske dramske skupine svoje predstave prijavljuju na Smotru
literarnoga, dramsko-scenskoga i novinarskoga stvaralastva LiDraNo. Na
LiDraNu uspjesnost skolske predstave procjenjuje povjerenstvo koje uglavnom cine
profesionalni umjetnici. Povjerenstvo predstavu prosuduje s umjetnickoga aspekca
te su njihovi komentari najéesce vezani uz tehnicku izvedbu predstave. Medutim,
voditelji skupina u svome se radu vode pedagoskim ciljevima i njih stavljaju na
prvo mjesto. Ponekad se nakon LiDraNa dogada nezadovoljstvo voditelja koje
proizlazi iz nemogucnosti da se na okruglim stolovima aktivno razgovara i o
njihovim kriterijima i o specificnim pedagoskim ciljevima koje voditelj prilagodava
mogucnostima djece u skupini, buduci da jedini ima uvid u cijeli proces rada i
individualni napredak svakoga djeteta. Stoga se radom predlaze promjena
komunikacijskoga modela na okruglom stolu kako bi se poboljsala komunikacija
izmedu povjerenstva i voditelja dramskopedagoskih skupina.

Kljuéne rijeci: LiDraNo, pedagoski ciljevi, skolska predstava, umjetnicki ciljevi
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Uvob

Ucenici nizih razreda osnovne skole ¢esto kao izvannastavnu aktivnost
odabiru dramsku skupinu. Za ovu se aktivnost odlucuju jer ju povezuju s
kazaliStem za djecu, predstavama koje su gledali, glumom, a ponajprije
igrom. Aktivnost u dramskoj skupini mnogo je vise od toga. Ona se bavi
dramskim odgojem ¢iji je sastavni dio dramsko stvaralastvo. Dramsko
stvaralastvo podrazumijeva i sve dramske aktivnosti koje prethode
nastanku predstave te samo prikazivanje predstave. Medutim, dramski je

odgoj puno vise od toga jer je usmjeren "na razvitak djeteta kao cjelovite

osobe, njegova je svrha odgajanje za zivot” (Rimac Jurinovic 2016: 55).

Voditelji dramskih skupina u nizim razredima skole naj¢esce su ucitelji
razredne nastave. U¢itelji/voditelji su prvenstveno pedagozi koji se vode
op¢im odgojno-obrazovnim ciljevima, poput formiranja u¢enika kao
osobe, razvijanjem spoznaje o sebi i drugima, razvijanjem moralnih nacela,
kritickoga misljenja i dr. Oni individualno na pocetku svake skolske godine
planiraju i programiraju aktivnosti svoje dramske skupine. Pricom

odreduju i ciljeve koje Zele ostvariti.

CILJEVI DRAMSKOPEDAGOSKOGA RADA

Ciljevi rada u dramskim skupinama proizlaze iz ciljeva dramskoga odgoja i
nisu propisani, ve¢ ih odreduje svaki voditelj individualno. Oni uglavnom
proizlaze iz dramskopedagoske literature i iskustva rada u skupini. Cilj
rada dramske skupine nije samo predstava, ona je krajnji rezultat pa tako u
"radu dramske druzine sve sto je prethodilo predstavi, jednako je vazno, a
za u¢enike i za dramskog pedagoga najcesce i vaznije od samoga

kraja” (Lekic i dr. 2007: 178). Cilj rada u skupini trebao bi biti razvoj
ucenika kao pojedinca, jacanje samopouzdanja, razvoj govornih i izrazajnih
sposobnosti, maste i stvaralastva, razvoj motorickih sposobnosti, a
slijedom toga i nadogradnja moralnih vrijednosti, drustvene svijesti,
(samo)kriti¢nosti, suradnje i dr.
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Snjezana Cubrilo navodi da "postavljanje dramskog knjizevnog teksta na
pozornicu, odnosno stvaranje predstave, nije vise krajnji ili jedini Cilj
bavljenja dramskom aktivnoscu. Ciljevi su brojniji, sloZeniji i usmjereni
obogaéivanju iskustava, razvijanju drustvenih sposobnosti i Vjeétina,
kreativnosti, jacanju samopouzdanja i osobnog izrazavanja” (Cubrilo 2008:
268). Autorica u istom radu nastavlja ”ciljevi su oblikovani kao nastavak i
prosirivanje rada na dramskom (knjizevnom) tekstu”, a rad na tekstu
podrazumijeva da se uvode “scenski zadaci kao sto su zamiéljanje
scenografije, razumijevanje didaskalija, predoc¢avanje likova, njihova
govora, ponaéanja i kretanja, uoéavanje, tumaéenje i stvaranje dramske
radnje” (Cubrilo 2008: 267).

Voditelj je prvenstveno pedagog koji se vodi zeljom za razvijanjem i
pobolj éanjem odgojno—obrazovnoga rada. U sredi$tu su njegova
promisljanja u¢enici i zelja da unaprijede svoje izrazajne i motoricke
sposobnosti primjenom raznih dramskih aktivnosti te da osvijeste govor
tijela, razvijaju mastu i kreacivnost, stjecu sigurnost i samopouzdanje.
Njemu su najvaéniji pedagoéki ciljevi rada u skupini. No, u stvaranju
predstave voditelj je i redatelj, dramaturg, scenograf, kostimograf, lutkar i
sve po potrebi pa se uz pedagoéke cil]'eve namecu i oni umjetni(\':ki. Voditelj
treba uskladiti pedagoske i umjetnicke ciljeve.

Postoji mnogo razli¢itih teorija o tome kako bi trebalo raditi s djecom,
treba li Voditelj imati glavnu rijeé ili bi dijete trebalo biti u sredistu
dramskoga stvaralastva. Mozda je najbolji odgovor na to pitanje ponuden u
knjizi 100 + ideja za dramu u kojoj autori kazu kako je jedini odgovor
"prouciti ih sve i razviti vlastiti nadin rada, ne prihvacajuéi nekriticki sve
$to je pomodno ili sve sto je tradicionalno, ve¢ éitajuc’i, promatrajuéi i
usvajaju¢i metode drugih ljudi ne biste li otkrili Sto najbolje odgovara vama
i djeci s kojom radite* (Scher i Verrall 2005: 27). Pedagoéki su ciljevi stoga
individualni ciljevi svakoga voditelja koje prilagodava svojoj skupini.
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Navedeni ciljevi neki su od onih kojima se u svome radu vodi autorica:

. prilagodba teme dobi i sposobnostima u¢enika
. motivacija/interes u¢enika za temu

. dobar osjecaj na sceni

. opustenost na sceni

. zaigranost

. uzivanje djece u radu

. razvoj potencijala djeteta i darovitosti

. njegovanje umjetnicke slobode izrazavanja pojedinca
. poticanje kreativnosti

. medusobno povjerenje

. poticanje suradnje i podrske

. uvazavanje individualnih razlika i sposobnosti
. prilagodba uloge pojedincu

. napredak svakog ucenika

. priprema djece za veliku scenu.

Voditelj ne odabire u¢enike prema sposobnostima, nego se ucenici
uklju¢uju prema vlastitim interesima. Oni se prema Nastavnome planu i
programu (2006) ukljucuju prema zelji jer se izvannastavna aktivnost
organizira za sve uc¢enike, kako za u¢enike prosje¢nih sposobnosti ili
darovite u¢enike, tako i u¢enike koji zaostaju za ocekivanom razinom
ucenja i u¢enike s teskocama. U nizim razredima voditelji uglavnom rade s
ucenicima svoga odjela jer s njima imaju najve¢u satnicu i najvise vremena
na raspolaganju, dok je mnogo teze, a cesto i nemoguce ukljuciti u¢enike
ostalih odjela (suprotne smjene, druge slobodne aktivnosti, dodatna
nastava, dopunska nastava, produzeni boravak i sl.). To ima i svoje

prednosti jer ucitelj dobro poznaje svoje ucenike i njihove interese.

Kada dobro poznajemo svoje ucenike, njihovu dob i sposobnosti, lakse je
odabrati temu oko koje ¢emo graditi predstavu. Tema bi trebala biti

aktualna, ali je vaznije da je prilagodena dobi i sposobnostima uc¢enika te
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ucenicima uvjerljiva kako bi se s njom mogli poistovijetiti i vjerovati u ono sto
rade. Kada su motivirani, ucenici unose svoje ideje u radnju i osobnost lika,
laks$e usvajaju sitne sugestije i tako zajednicki nastaje predstava. O vaznosti
teme kazuje nam i literatura "¢im se pocnete baviti radom na predstavi,
morate uzeti u obzir svrhu i poruku. Treba imati na umu temu predstave i
kako se ljudi ponasaju u stvarnom zivotu* (Scher i Verrall 2006: 19).

Vazno je postivati individualne razlike izmedu ucenika i podijeliti uloge
prema tome kome odgovaraju. Cesto treba prilagoditi uloge ucenicima jer
nemaju svi jednake sposobnosti i na taj nacin stvoriti ozracje u kojem se svi
osjecaju uspjesno i opusteno. Vazno je poticati suradnju kako ne bi doslo do
pretjerano natjecateljske atmosfere. Nakon toga preduvjeta ucenici se sami
poéinju igrati na sceni i na njima se vidi koliko u%iva]’u u tome $to rade, a
"dijeleci kroz zajednicki odgojno-obrazovni proces i stvaralacki rad,
probleme, napore te zadovoljstva zbog stjecanja znanja i postignutih u¢inaka,
¢lanovi skupine uzajamno se osnazuju stvarajuci tako pretpostavke za sljedeci
korak, a to je drama kao javni ¢in, predstava, kazaliste” (Files i dr. 2008: 15).

Kada su u¢enici opusteni, u¢itelj im ukazuje na to da su greske tijekom
predstave sasvim uobicajene i zapravo, nisu greske jer za njih nitko, osim
glumaca ne zna te da se pogreske uvijek mogu izouci medusobnom podrskom
i povjerenjem. Ucenici to vrlo lako prihvacaju. Kada su uloge podijeljene, a

ucenici zaigrani na sceni, nas je cilj postignut.

Osim pedagoskih ciljeva koji, kako sam ve¢ spomenula, dominiraju, za
uspjesnost neke predstave vazni su i umjetnicki ciljevi jer ako su zadovoljeni
svi pedagoski kriteriji, a umjetnicki nisu, voditelj vjerojatno nece biti
zadovoljan. Neki od umjetnickih ciljeva kojima voditelji mogu teziti su:

. aktualnost teme
. jasna dramaturska radnja
. dinamic¢nost predstave

. zanimljiva glazba u sluzbi radnje
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. estetski kriteriji (privlacna scenografija i
rekviziti, primjereni kostimi, estetika lutke i sl.)
. tehnicki kriterij (trajanje predstave).

Vazan je umjetniéki cilj jasna dramaturska radnja koja je mozda i
najvaznija, a samim time i najveci izazov za voditelje. Treba li radnja
predstave biti razumljiva svakome tko ju gleda, od ucenika sudionika do
umjetnickoga strucnjaka koji sjedi u povjerenstvu? Kome je predstava
namijenjena? Povjerenstvu ili ostatku publike? Publika je vrlo razlicita
uzrastom i iskustvom pa njihova ocekivanja nisu ista. Scher i Verarall
(2006) navode da je preduvjet za dobru dramu red i da jedna od prvih

stvari koju djeca moraju nauciti - biti dobra publika.

Podjela na publiku i izvodace prisutna je na LiDraNu, svatko provodi
jedan dio vremena kao gledatelj i kao izvodac. Razmjenom iskustava te se
dvije uloge ispreplicu, a publiku se poti¢e da "inteligentno gleda i

slusa” (Scher i Verrall 2005: 25). Sluéajuc’i i gledajuéi, ucenici uce jedni od
drugih. Oni su kao publika vazni kriticari koji nemaju zadrske i svojim
iskrenim reakcijama iskazuju svoje miéljenje o) nekoj predstavi. Gledaju
predstavu iz svoje perspektive, stavljajuci naglasak na dinamiku predstave,
trud ucenika, uﬁiv]jenost ulik isl., ali pritom iskazujuéi poétovanje za
svaku predstavu, $to treba zahvaliti njihovim voditeljima koji su ih tome
naucili.

Propisano vrijeme trajanja za skupne scenske nastupe je od 5 do 20 minuta
sto se ne smije zanemariti jer ¢e predstava biti diskvalificirana. Jako je
vazno ne upasti u zamku duge predstave i odrzavati dinamic¢nost ti]'ekom
cijele predstave. Predstava u kojoj je radnja razvodnjena, ¢esto dovodi do
lutanja painje.

Estetski su kriteriji dio umjetniékih ciljeva, oni su od poéetka dio pripreme
svakog dramskoga sata. Smisljaju se ideje i rjesenja, ali konacan rezultat
dolazi tek na kraju.
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U osmisljavanju scenografije voditelji su sputani prijenosnom scenografijom
jer nije lako prenositi tesku scenografiju i organizirati prijevoz s obzirom da
se predstava na svakoj razini izvodi na drugome mjestu. Svakako da je
potpuno drugacije radimo li lutkarsku predstavu ili scensku igru. Ako se radi
o lutkarskoj predstavi, lutke moraju biti gotove vec u ranoj fazi pripreme
predstave. lako glumci prvo uvjezbavaju tekst bez lutke, potrebno je sto ranije
krenuti s uvjezbavanjem animacije jer je zahtjevna, pogotovo za mlade

uzraste.

Ucitelji koji se bave dramskopedagoskim radom u skolama ograniceni su i
brojnim tehnickim i materijalnim uvjetima. Tehnicki problemi s kojima se

voditelji susrecu najéesce su:

. Skola nema odgovarajuée uvjete i pozornicu pa se vecina djece
prvi puta susrece s kazalisnim daskama na opcinskoj smotri
LiDraNa.

.V . . .V . .
. Ograniceni su vremenom (35 X 45 min godlsn]e, ali ne za

stvaranje predstave, nego sveukupno). LiDraNo pocinje
odmah na pocetku drugoga polugodista, sto znaci da do tada
imaju desetak redovnih proba. Je li to dovoljno vremena za
stvoriti zajedniétvo u skupini, smisliti ideju, razraditi jui
uvjezbati predstavu? Nije. I zato je rijetkost da su predstave

potpuno uigrane na opéinskoj razini.

. Ne postoje ﬁnancijska sredstva predvidena za skolske
predstave. Sve $to imaju na pozornici, ucitelji su sami izradili,
nabavili ili kupili vlastitim novcem. Skola pomogne

skromnim sredstvima, ali vrlo rijetko.

. Postavljanje scene — s obzirom da predstava putuje,
scenograﬁja mora biti praktiéna, lagana, ali stabilna na
pozornici, po mogucnosti $to manja i rasklopiva da ju voditel;
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sam moze nositi, da stane u osobni automobil u(\':itelja ili javni
prijevoz te autobus (drzavna razina). Rekviziti trebaju biti
prilagodeni uvjetima u kojima se Smotra odrzava (oni koji su
prenosivi i koje voditelj moze sam dopremiti). Sve to
ograniéava inovativnost scenskih rjeéenja koja se oéekuje od

voditelja.

Voditelj uskladuje sve nabrojano: nedostatak vremena, novea, podrske i

pomoéi S pedagoékim 1 umjetniékim ciljevima.

PROCJENA PREDSTAVE NA LIDRANU

Predstave se uglavnom javno izvode na skolskim priredbama. Jedan od
najbitnijih ciljeva dramske skupine jei sudjelovanje na LiDraNu' jer je to
prilika da predstavu vidi sira publika. Nastup na LiDraNu vrhunac je
radosti u radu skupine, kako za ucenike, tako i za Voditelje. No, put do te
radosti i dijeljenja emocija nije lagan. Voditelji se susre¢u s brojnim
izazovima prije nego predstava dode do LiDraNa. Vecina Voditelja
prijavljuje svoje skupine na Smotru kako bi ucenici dozivjeli iskustvo
nastupa na (najéeéc’e) kazaliénoj pozornici, upoznali ucenike drugih skola s
kojima dijele interese i ljubav prema scent, vidjeli druge predstave i u

konacnici, dobili povratnu informaciju o uspjeénosti svoje predstave.

LiDraNo uVijek predstavlja srecu i uzbudenje za ucenike jer nastupaju u
kazaliStu pred publikom i javno prikazuju svoj rad. Ponosni su jer aktivno
sudjeluju u cijelom procesu. lako znaju da nije najvainiji uspjeh koji e se
posti¢i na Smotri, ucenici ipak s nestrpljenjem iscekuju Sto ¢e reci
prosudbeno povjerenstvo jer “javni uspjeh predstave ujedno jei drustvena
potvrda dramske druzine i njezina voditelja, te stoga predstavlja snaznu
motivaciju za rad kako uc¢enika rako i Voditelja” (Lekic i dr. 2007: 178).

1 LiDraNo je hrvatska Smotra za literarno, dramsko i novinarsko stvaralasevo ucenika osnovnih i
sredniih skola.
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LiDraNo svojim propozicijama uvelike utjece na stvaralastvo skupine.
Najceséi je problem vrijeme odrzavanja. Naime, LiDraNo se odrzava svake
skolske godine odmah na pocetku drugoga polugodista i zbog toga je vrlo
tesko u tako kratkom vremenu pripremiti predstavu. Za sve izvannastavne
aktivnosti, pa tako i dramske skupine, predvidena je satnica od jednoga
skolskog sata tjedno, tj. 35 sati godisnje. Skolska godina ima 35 tjedana, dok u
prvome polugodistu ima samo 16 tjedana. Ako se zeli prijaviti na LiDraNo,
skupina mora imati gotovu predstavu prije Bozic¢a, odnosno do kraja prvoga
polugodista. Uzmemo i u obzir kaotican pocetak svake skolske godine,
slaganje rasporeda zbog ¢ega skupini treba i nekoliko tjedana da se oformi,
zatim blagdane i nenastavne dane jasno nam je da se taj broj znacajno
smanjuje. Za pripremu predstave, ukljucujuci sve dramske aktivnosti koje joj
prethode te u konacnici uvjezbavanje, uciteljima je na raspolaganju samo
desetak sati. Stoga je tih desetak sati nuzno $to efikasnije iskoristiti i $to prije
prijeci na ideju i improvizacije koje vode samoj predstavi spremnoj za
izvodenje na pozornici. Dakle, vremena nema dovoljno pa je, kako sam ve¢
spomenula, rijetkost da na prvoj razini LiDraNa skupina izvodi predstavu

uigrano i sigurno.

Prema vazec¢im propozicijama (LiDraNo 2018)2, skupina moze nastupiti s
jednim od tri scenska izraza: dramsko-scenskom igrom, lutkarskom
predstavom i recitalom (skupno govorenje teksta), a u predstavi moze
nastupiti do deset u¢enika. Cesto ima mnogo vise zainteresiranih pa voditelj
treba jacati zajednistvo u skupini kako ne bi doslo do natjecateljske atmosfere.

Smotra obuhvaca Cetiri razine: skolsku razinu, opcinsku razinu, zatim
zupanijsku i posljednju, drzavnu razinu za najuspjesnije predstave koje su
prosle sve prethodne razine. Tesko je ne zapitati se $to to¢no znaci
najuspjesnije i koji su kriteriji koje predstava mora zadovoljiti kako bi bila

predlozena za visu razinu?

2 http:/ [www.azoo.hr/ indcx.php?opti0n=c0m_c0ntent&view=articlc&id=6374:smotra—literarnog—
dramskog-scenskog-i-novinarskog-stvaralatva-lidrano-2018-&catid=294:lidrano--literarno-
novinarsko-i-dramsko-scensko-stvaralatvo&Itemid=o
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Prosudbeno je povjerenstvo na LiDraNu krajnji i stru¢ni umjecnicki
procjenitelj uspjeénosti pojedine skolske predstave. Kvalitetu predstava na
LiDraNu procjenjuje imenovano povjerenstvo za prosudbu dramsko-
scenskoga stvaralastva koje ¢ine struénjaci, priznati i cijenjeni umjetnici,
uglavnom kazalisni redatelji i akademski glumci. Njihova je zadaca da
g]edajuéi predstave Strucno i objektivno procjenjuju kvalitetu i uspjeénost
svake predstave. U prosudbama se, dakako, vode umjetnickim ciljevima i
daju pogled S umjetniékoga aspekta, 1z perspektive struke. To se od njih i
ocekuje kako bi voditelji i ucenici dobili povratnu informaciju o svome
radu, saznali koje su jake strane njihove predstave, $to je bilo dobro, a sto
bi sljedeci put moglo biti bolje, gdje je prostor za poboljsanje, ali i kako bi
dobili potvrdu svoga rada sto je vrlo motivirajuée, kako za d]'ecu, tako i za
njihove voditelje.

Na stranicama Agencije za odgoj i obrazovanje navedene su odrednice za

prosudbu dramsko—scenskoga stvaralastva (LiDraNo 2018), a to su:

. inovativnost teme i scenskoga pristupa, aktualnost
predloska, primjerenost teksta zrelosti izvodaca,
primjerenost glumackome potencijalu, iz
interpretacije izvodaca treba biti vidljivo

razumijevanje onoga $to se govori

. pravilna dikcija, artikulacija

. suigra (predstava treba biti rezultat zajednickoga rada
druzine)

. inovativnost i kreativnost te funkcionalnost scenskih

rjesenja (scenografija, glazba, kostimografija).

Prosudbeno povjerenstvo vodi se navedenim odrednicama kada ocjenjuje
cjelokupni dojam neke predstave. Svoje misljenje potom iznosi na

Zajedniékom okruglom stolu s uc¢enicima i Voditeljima.
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Ono $to je mozda nejasno iz odrednica jest kriterij prema kojem se prosuduje
veca ili manja uspjesnost skolske predstave. Mislim da je ¢ast nastupiti na
LiDraNu i do¢i u priliku da predstavu gledaju renomirani strucnjaci, jer su
voditelji ipak samo amateri koji rade ono $to vole, bez formalnoga
obrazovanja. Povjerenstvo na okruglom stolu ima tesku i zahtjevnu zadacu jer
prosuduje predstave pred ucenicima i voditeljima istovremeno. Sigurno da
komunikacija nije i ne bi trebala biti ista na relaciji uc¢enik - povjerenstvo i
voditelj - povjerenstvo, a zajednickim okruglim stolom ¢esto je bas to
nemoguce izbjeci.

Prosudbeno povijerenstvo na okruglome stolu daje umjetnicku kritiku
predstave s naglaskom na ostvarenosti umjetnickih ciljeva, dok voditelji
kritiku primaju iz perspektive dramskoga pedagoga kojem su pedagoski
ciljevi prioritet. Ponekad nezadovoljstvo voditelja skupina nakon LiDraNa
proizlazi iz nemogucnosti da se na okruglim stolovima razgovara i o njihovim
kriterijima i specifi¢nim pedagoskim ciljevima koje voditelj prilagodava
moguc¢nostima djece u skupini, budu¢i da jedini ima uvid u cijeli proces rada
i individualni napredak svakoga djeteta. Dakle, povjerenstvo u ¢ijoj procjeni
dominiraju umjetnicki ciljevi prosuduje rad voditelja skupina kojima u
procjeni dominiraju pedagoski ciljevi. U tom problemu rada se mozda najvise
nezadovoljstva s obje strane.

Takoder, ¢esto reakcije izaziva i problem kategorizacije u¢enika prema dobi.
Ucenici od 1. do 8. razreda trebali bi se procjenjivati prema istim
odrednicama i kriterijima, iako je jasno da je to nemoguce. Uéenici nizih
razreda (od 1. do 4.) i ucenici visih razreda (od 5. do 8.) tesko mogu
konkurirati jedni drugima.
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PRIJEDLOG UNAPREDENJA

Nacela’ LiDraNa su sloboda stvaralaeva ucenika i osobno sevaraladko
izraéavanje te dobrovoljnost sudj elovanja. Polaznici i Voditelji dramskih
grupa s uzbudenjem svake godine is¢ekuju pocetak LiDraNa. Na LiDraNu
predstave prosuduju struénjaci kojima je najvaéniji umjetniéki dojam, dok
se autori predstave vode pedagoskim ciljevima. Kako je ve¢ spomenuto,
vecina nesporazuma izmedu povjerenstva i Voditelja proizlazi iz
nemogucnosti da se na okruglim stolovima razgovara o kriterijima samih
Voditelja i speciﬁénim pedagoékim ciljevima koje Voditelj prilagodava

mogucnostima djece u skupini.

Stoga se ovim radom predlaze promjena komunikacijskoga modela na
okruglome stolu. Kada bi se Okrugli stol odrzavao odvojeno za ucenike i
voditelje, povjerenstvo bi razgovorom s djecom dobilo drugaciji pogled na
predstavu i saznalo jesu li oniu stvaranju predstave aktivno sudjelovali.

U razgovoru s voditeljima postali bi svjesniji problema s kojima se voditelji

susrecu i individualnoga napretka djece.

Predstava na najbolji moguéi nacin (nekad uspjeénije, nekad manje
uspjesno) pomiruje pedagoske i umjetnicke ciljeve stvarajuci pricom bolje
1jude, tolerantno drustvo koje (samo)kriticki promatra, stvara, alii
prosuduje. Smisao LiDraNa jest razvoj umjetnickih sposobnosti, no ne
smijemo zanemariti njegov pedagoéki aspekt. Stoga je prijedlog ovoga rada
veca zastupljenost dramskih pedagoga u radu prosudbenih povjerenstava
na svim razinama Smotre. Dramski pedagozi imaju iskustvo rada s djecom
pa predstavu promatraju kroz prizmu pedagoskih ciljeva, a njihovo
miéljenje moglo bi pomoéi i ostalim struénjacima u povjerenstvu da
sveobuhvatnije sagledaju predstavu. lako se, naravno, ni povjerenstvo
uVijek ne slaze u prosudbi, aivrlo je individualno sto se nekome svida ili

ne svida.

3 Dokument LiDraNo 2018.; mrezne stranice Agencije za odgoj i obrazovanje.
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Takoder, treba ukazati i na problem trajanja Smotre. Zupanijska smotra u
Gradu Zagrebu odrzava se dva dana zaredom, a zajednicki okrugli stol -
drugi dan. Nakon cjelodnevnoga gledanja predstava odrzava se okrugli stol na
kojem se komentira 30-ak predstava prikazanih tijekom dva dana. O
predstavama se Cesto razgovara uglavnom jednostrano zbog nedostatka
vremena? Kada bi se okrugli stol odrzao odvojeno prvi i drugi dan,
povjerenstvo, ucenici i Voditelji imali bi dovoljno vremena za razgovor i
analizu svake predstave. S obzirom da se predstave ucenika nizih razreda
odrzavaju u pravilu prvi dan (2018. godine bilo ih je 12 od ukupno 29), taj dan
mogao bi se odrzati okrugli stol za u¢enike nizih razreda. Takav model
rasteretio bi i sudionike i povjerenstvo. Povjerenstvo bi imalo dovoljno
vremena za medusobnu analizu i razgovor o svakoj predstavi na okruglom
stolu. Tako bi se rijesio i problem u¢enika nizih razreda koji zbog skolskih
obaveza ¢esto ne mogu sudjelovati na okruglom stolu jer se odrzava drugi
dan. Prilika da razgovaraju o svojoj predstavi s profesionalcima bila bi

izrazito motivirajuca za ucenike i nagrada sama po sebi.

Procjena kvalitete i kriteriji vrednovanja ne bi smijeli biti jednaki za u¢enike
1.1 8. razreda. Jasno je da razina izvedbe i oc¢ekivanja ne mogu biti ista. Zbog
toga se ponckad stvara dojam da su mladi uzrasti predlozeni za visu razinu,
jer se ocekuje da bude predlozena i jedna predstava nizih razreda, a ne zato
v Vel .. . . . Ve . v .
sto su to zasluzili svojim radom i kvalitetom. Na taj se nac¢in stje¢e dojam da
rad ucenika nizih i visih razreda nije jednako vrijedan, a to je posve pogresno.
Stoga bi trebalo jasno odrediti koliko skupina nizih, a koliko skupina visih

i . . v -V . . . .
razreda moze biti predlozeno za visu razinu i vrednovati ih u tom kontekstu.

Moguci je prijedlog i da povijerenstva tijekom godine posjecuju dramske
skupine po skolama kako bi se upoznali s nacinima i uvjetima rada u kojima
nastaju skolske predstave. Na taj na¢in dobili bi uvid u sam proces rada, a

voditeljima bi pomogli svojim stru¢nim savjetom.

4 Dokument LiDraNo 2018.; mrezne stranice Agencije za odgoj i obrazovanje.
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"Djeca od drame dobivaju prije i iznad svega — uzitak. Zatim slijedi sirok
spektar drugih koristi: drama im osigurava slobodu samoizraiavanja i
pomaze razvoju maste i umjetnicke osvijestenosti, povecava socijalnu
osvijeétenost, fluentnost govora, samoprepoznavanje, samopoétovanje,
samodisciplinu i samouvjerenost” (Scher i Verrall 2005: 21). Ne smije se
zaboraviti da su u cijelome procesu od stvaranja do procjene najva%nija

djeca.

Iza svakog uspjesnoga i sretnog uc¢enika stoji zadovoljan ucitelj. A
Zadovo]jan uéitelj je onaj koji neprestano uci kako bi mogao pouéavati.
Mozda bi se voditeljima ¢ije su predstave najbolje na drzavnoj ili
%upanijskoj razini mogla pru%iti moguénost sudjelovanja u procesu rada na
profesionalnoj predstavi, bilo kao promatra¢ima, bilo kao sudionicima.
Tada bi Voditelj dobio spoznaju o tome kako nastaju profesionalne
predstave i uvid u rad profesionalaca, usavrsio se u onome $to voli i radi te

bi se otvorila suradnja izmedu profesionalaca 1 Voditelja dramskih skupina.

Najvainije je u svemu da skupina napreduje, udi i uziva radeci ono $to voli
i bez pritiska. Uspjeh predstave na LiDraNu samo je jedan od pokazatelja
Vrijednosti skupine, ali ne i najvaﬁniji. Voditelj se ne bi trebao optereéivati
ako predstava nije predlozena za visu razinu i/ili mu je ukazano na neke

pogreéke u predstavi jer na neuspjehu treba uditi, a na uspjesima graditi.




-262

LITERATURA

Cubrilo, Snjezana. 2009. Dramska skupina u osnovnoj skoli. U: Hrvatski ¢asopis
za teoriju i praksu Hrvatskog jezika, knjiéevnosti, govornoga i pismenoga
izrazavanja te medijske kulture 6, 2: 267-278.

Files, Gordana i sur. 2008. Zamisli, doZivi, izrazi! Dramske metode u nastavi

hrvatskog jczika. Zagreb: Hrvacski centar za dramski odgoj — Pili poslovi d. 0. 0.

Nastavni plan i program za osnovne skole. 2006. Zagreb: Ministarstvo znanosti,
obrazovanja i sporta.

Rimac Jurinovic¢, Masa. 2016. Procesna drama kao ucinkovit pristup u postizanju
odgojnih ishoda u SUVTEMENoj 0snovnoj skoli. U: Hrvatski éasopis za teoriju i
praksu Hrvatskog jezika, knjizevnosti, govornoga i pismenoga izrazavanja te
medijske kulture 14, : 53- 72.

Scher, Anne i Charles Verral. 2005. 100 + ideja za dramu. Zagreb: HCDO - Pili

poslovid. o. .

Scher, Anne i Charles Verral. 2006. Novih 100 + ideja za dramu. Zagreb: HCDO
- Pili pos]ovi d.o.o.

Upute za provedbu Smotre literarnog, dramsko-scenskog i novinarskog stvaralastva
ucenika osnovnih i srednjih skola LiDraNo 2018. 21.rujna 2018. htep://
www.azoo.hr/index.php?option=com_content&view=article&id=6374:smotra-
literarnog-dramskog-scenskog-i-novinarskog-stvaralatva-lidrano-2018-
&catid=294:1idrano——literarno—novinarsko—i—dramsko—scensko—
stvaralatvo&Itemid=o



VEDRANA JUROS

WHAT IS BEING EVALUATED IN THE DRAMATIC CREATIVITY
OF CHILDREN IN LOWER GRADES OF ELEMENTARY
SCHOOL?

SUMMARY

The paper deals with the problem of evaluating group stage performances put on
by students in lower grades of elementary school. Pedagogical drama work with
students goes through several filters. The furst of these is the assessment made by
the leader of the drama group, who is primarily focused on pedagogical goals.
However, in addition to the pedagogical goals, aesthetic criteria, with which
the leader must also be satisfied, is imperative. When the leader is satisfied with
the performance, s /he moves it to the following filter: the Committee of the
annual LiDraNo festival, dedicated to literature, drama, and journalism. The
Committee mainly consists of professionals: artists who evaluate the submitted
works from the perspective of their own art and whose comments are mostly
related to technical aspects. However, drama group leaders’ dissarisfaction with
LiDraNo mostly arises from their in ability to participate in round table
discussion where they could talk about the LiDraNo criteria and speciﬁc
pedagogical goals which teachers — being the only ones who have insight into
the working process as a whole, as well as the individual progress of each child
— adjust to the capabilities of the children in their drama groups. This paper
therefore proposes a change of the model of communication between the
Committee and the drama group leaders.

Keywords: pedagogical goals, LiDraNo, drama work
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STRUCNI RAD

(SAMO)VREDNOVANJE RADA U
DRAMSKO]J SKUPINI BEZ VODSTVA
DRAMSKOGA PEDAGOGA

SAZETAK

U vecini dramskih studija ili kazalista, dramske skupine svih uzrasta vodi dramski
pedagog. Dramski proces ujedno sadrzi i rad na kazalisnoj predstavi te je pedagog
taj koji sudionike uci vrednovanju, samovrednovanju te kritickome osvrtu na
vlastiti rad. U kazali§noj skupim' Klub Tirena sudionici su posravili autorski tekst
na kazalisne daske samostalno, bez vodstva dramskoga pedagoga. Nizom
improvizacija, dramskih igara, pisanjem teksta, éimnja i dugih proba napmvili su
predstavu koja je zaigrala pet puta na sceni Male scene. No, moze li skupina
amaterskih glumaca procijeniti kvalitetu svoga uratka bez vodstva i na koji nacin?
Rad govori o iskustvu vrednovanja, samovrednovanja, procjene kvalitete rada i
produkta kazalisne predstave amaterske skupine glumaca bez vodstva dramskoga
pedagoga kako bi se istaknula vaznost samovrednovanja stvaralackoga procesa i
konaénoga proizvoda. Osim toga, rad otvara nekoliko zanimljivih pitanja o
procjeni kvalitete dramskoga stvaralackog rada.

Kljuéne rijeci: dramski proces, dramska skupina, samovrednovanje, stvaralacki

PVOCCS, vrcdnovanje
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U dramskim grupama dramskih ucilista, osnovnim i srednjim skolama te
inima, dramski su sati pomno planirani i imaju svoju strukturu te odredene
zakonitosti. Kako bi polaznici dramskih skupina napredovali u dramskome
procesu, kao dio skupine i kao pojedinci unutar skupine, oni se uce
reflekeirati na svoj rad i rad drugih polaznika. Tako je vrednovanje i
samovrednovanje sastavni dio dramskoga procesa. Na tom ih putu vodi

dramski pedagog koji je voditelj dramskoga procesa.

Vrednovanje dramskoga procesa moze se ocitovati u obliku samovrednovanja
u kojem sudionik procesa sam vrednuje svoju izvedbu i vrednovanju ostalih
sudionika, ostalih dramskih grupa i amaterskih i profesionalnih predstava.
Nuzno je da sudionici nauce kako vrednovati i da kontinuirano vrednuju svoj
i tudi rad te izvedbu kako bi mogli napredovati (Cash 2016). Vrednovanjem
sudionici otkrivaju svoje vrline koje daljnjim radom mogu njegovati i koristiti
se njima kao svojim adutima. S druge strane, otkrivanjem svojih slabosti
sudionici mogu raditi na njima i time ih potpuno ili djelomic¢no otkloniti te

na taj nacin poboljsati svoju izvedbu.

Vrlo je lako vrednovati test iz matematike ili pravopisa odredenoga jezika, jer
sami po sebi isti imaju pravila te je jedino potrebno drzati se istih. No, kako
vrednovati kreativnost i sto je uopce kreativnost? Carroll i Dodds navode
definiciju Barrona koji kaze kako je "kreativnost sposobnost donosenja neceg
novog u postojanje”, dok Brunner govori kako kreativnost zapravo "potvrduje
nesto §to smo ve¢ podsvjesno znali” (Carroll i Dodds 2016: 23). Autorice
takoder navode kako NACCCE (National Advisory Committee on Creativity
and Cultural Education), u svojemu izvjeStaju Sve nase znacajke: kreativnost,
kultura i obrazovanje definira kreativnost kao "imaginativnu aktivnost

sl

oblikovanu tako da stvara ishode koji su i originalni i znacajni* (NACCCE

1999: 30).

Cetiri su Znaéajke koje odlikuju kreativnost, a one su: masta, svrha,

originalnost i vrijednost. Upravo iz ove kompleksnosti definiranja i sastavnica
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definicija kreativnosti, vrlo je tesko to¢no odrediti koje sastavnice dramskoga
procesa vrednovati, kako vrednovati kreativnost u ¢jelini i na koji na¢in.

[z gore navedenih definicija zakljucujemo kako kreativnost jest nesto novo, no
i ono mora biti znacajno, dakle nije sve $to je novo i inovativno ujedno i
Znaéajno, no svakako je dio procesa. Vrednovanje dramskoga procesa trebalo
bi se odvijati tijekom cijeloga procesa, dakle formativno, te voditelj na taj
nacin sudionicima daje povrat informacije 0 nj ihovome radu tijekom procesa
u pravovaljano vrijeme kako bi dosli do pozitivnog ishoda na kraju procesa
(Carroll i Dodds 2016: 24).

Spolin istice neke bitne sastavnice kako ona naziva evaluacije dramskoga
procesa. Kao prvo, evaluacija se mora odvijati odmah nakon odredene
aktivnosti. Nadalje, treba odrediti objektivan rje¢nik kojim ¢e se direktno
komunicirati tijekom vrednovanja dramskoga procesa i razviti ne-osudujuca
okolina u kojoj e se problem moci rijeéiti skupno. Najvaﬁniji aspekt jest
razjasnjenje fokusa akcivnosti, razjasnjenje koji problem ¢e aktivnost rijesiti,
Sto se tocno zeli aktivnoscu postici, te tako na kraju i vrednovanjem upravo
onoga sto je bio fokus (Spolin 2011: 26). Ovim ce se sastavnicama rijesiti
problem osobnoga u vrednovanju. Svi sudionici tako znaju to¢no sto i na koji
nacin vrednovati te se time odmice od vjerovanja da je vrednovanje ujedno i

kritiziranje.

Ponukana dugogodisnjim iskustvom rada u dramskoj skupini te rada na
kazali$nim predstavama uz vodstvo dramskoga pedagoga, a sada i radom u
skupini bez vodstva dramskoga pedagoga odlucila sam istraziti zasto rad na
predstavi bez dramskoga pedagoga te u konacnici predstava u ovome slucaju
nije bila zadovoljavajuéa. Nakon premijere predstave Vzlnjski suradnici Kluba
Tirena istaknuli su odredene rezijske i dramaturske nedostatke.

Zelim odgovoriti na pitanje je li i kako odsutnost dramskoga pedagoga
utjecala na kvalitetu samoga rada i zavrénoga produkta - predstave te na koje
se nac¢ine sudionici dramskoga procesa samovrednuju i vrednuju u ovakvom
obliku rada. Takoder, jedan je od razloga odabira istrazivanja ove teme i
nedostatak informacija i znanja o ovoj pojavi.
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MATERI]ALI I METODE

Ovaj je rad preliminarno istrazivanje u kojemu se ispituju polaznici
dramske skupine Kluba Tirena, koja je 2018. godine napisala, rezirala i
postavila na kazalisne daske predstavu Mali maturalac iz pakla bez
dramskoga pedagoga te nacin na koji su vrednovali svoj rad polazeci od
vrednovanja svoje izvedbe i izvedbe ostalih sudionika. Metoda ispitivanja u
ovome istrazivanju je anketa, a u istrazivanju sudjeluje devet ispitanika.
[spitanici su trebali napisati kracki tekst na temelju zadanih pitanja
otvorenoga tipa, a na pitanja su odgovarali e-postom. Ispitanicima su

postavljena tri pitanja:
1. Na koje se na¢ine samovrednujes tijekom rada na kazalisnoj predstavi?

2. Kako procjenjujes kalitetu rada ostalih sudionika? (Razmislis li prije sto
/ v v /. . .. . o oV . \ v 1K

¢es$ to¢no reci? Jesi li ikada smatrao da svoj kriticki osvre ne mozes reci
pred cijelom skupinom pa si pojedincu rekao nasamo? Na koji nacin

procjenjujes kvalitetu finalnoga proizvoda (predstave))?

3. Koliko je na¢in rada bez dramskoga pedagoga utjecao na oblikovanje
predstave? Koji su nedostatci rada bez dramskoga pedagogaga? A
prednosti?

Sudionici na predstavi Mali maturalac iz pakla dugogodisnji su polaznici
dramskih skupina pod vodstvom dramskoga pedagoga i kao stepenicu vise,
odabrali smo sami napisati, rezirati i glumiti u predstavi. Neki od
polaznika i sami su dramski pedagozi pa se time podrazumijeva odredeno

znanje vodstva dramskih skupina.

Unutar skupine poc¢etkom godine podijeljene su odredene uloge po
osobnim aspiracijama kako bi se uspostavio autoritet nad odredenim
zadatcima poput: organizator proba, autori teksta, redatelj, scenograf,

kostimografi i ostali.
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Sam je proces rada trajao Sest mjeseci. Na samome pocetku rada jedna je od
autorica teksta razvila temeljnu ideju te smo uz pomoc¢ te ideje razvijali
daljnji tekst zadanim improvizacijama. Uz pomo¢ improvizacija na zadane
teme, autorica je dobivala nove ideje i raspisivala tekst. Kako bi dolazila do
dramaturskih prepreka i problema, zadala bi skupini problem i skupina bi
podijeljena u manje skupine rjesavala problem i tako bi ponudili vise rjesenja.
Ponekad ni jedno rjesenje nije bilo dovoljno dobro za problem, a katkad bi
kombinirali vise rjesenja u jedno i tako bi dosli do finalne inacice teksta.

Nakon toga uslijedile su ¢itace probe i daljnji razvoj predstave.

Vrednovanje se odvijalo tijekom i nakon improvizacija te proba kada bi
svatko tko je htio izrazio svoj stav, izrazavajuéi sto mu se svidjelo, sto ne, kako
bi nesto promijenio, izbacio, dodao, unaprijedio itd. S obzirom da skupina
ve¢ godinama zajednicki radi te se razvila u prijateljstvo, gotovo svi sudionici
su izrazavali svoja misljenja pred cijelom skupinom. Predstava je dozivjela pet
izvedbi, no nakon toga su se postavila pitanja o rezijskim i dramatuskim
problemima predstave. U skupinama koje vode dramski pedagozi oni su ti
vanjski sudionici procesa koji ne sudjeluju u samoj predstavi, ve¢ doprinose
rezijom i dramaturskim rjesenjima te sagledavaju predstavu kao c¢jelinu

. . v . . . . . . Ve
izvana. Neka rjesenja u predstavi nisu zadovoljavala kriterije pa sam odlucila

. Ve o .. ! . e . . . . .
istraziti koji su uopce kriteriji vrednovanja i samovrednovanja izvedbe i kako

sudionici dramskoga procesa samostalno razmisljaju.

Kako bi sudionici istrazivanja ostali anonimni, imena su u daljnjem tekstu

promijenjena.
O SAMOVREDNOVAN]JU TIJEKOM RADA NA KAZALISNO] PREDSTAVI

Sudionici su naveli vise na¢ina samovrednovanja od kojih je naistaknutija
povratna informacija i reakcije skupine. Cak pet sudionika navodi kako im je
najbitnije ¢uti komentare i kritike ¢lanova Kluba i da je to nacin na koji oni
potvrduju i vrednuju svoj rad. Mnogi se ne odvajaju od skupine i zato im je
tesko vrednovati sebe same (bez da na sebe gledaju kao na dio kolektiva).
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To je svakako i rezultat dugogodisnjega privatnog druzenja sudionika i

prij atelj stva.

Iva navodi svoj problem: Tesko mi je ne vrednovati se na temelju reakcije i

povratne informacije od grupe. Mislim da ukoliko moj rad unutar grupe koja dobro
. . . .V . . . . . . . o /.

funkcionira i uspjesno djeluje jest dobar utoliko je i grupni osjecaj dobar. Ako se

osvrnem na sebe, svoju izvedbu i dojam koji imam o svojem radu unutar grupe,

uvijek se radi o nekom osjeéaju da sam nesto dobro napmvila/izvela ili o osjeéaju

samopouzdanja tijekom i nakon rada.

Sanjin pak samovrednovanje ne odvaja od vrednovanja i procjene ostalih
sudionika i uvodi novu kategoriju, atoje publika te navodi: Samoprocjena u
kazalistu nije odvojiva od procjene drugih jer predstavu radimo za te druge.
Izolirana samoprocjena je nemoguéa, vazno je osluskivati publiku 1 druge.

Takoder, dvoje sudionika navode kako koriste kombinaciju introspekcije i
komentara drugih sudionika unutar skupine pa tako Lovro istice:
Ne samovrednujcm vlastiti rad iz svoje perspektive, koliko iz tude, vanjske jer
smatram da to donosi najrealniji uvid. Imam samo djelomicno formirano misljenje
o kvaliteti svoga rada iz iskljuéivo vlastite pcrspektive. Do kmja se formim uz

/ . . . v .o
pomoc dojmova drugih, kako generalnih o konacnom produktu, procesu, suradnji,
tako i speciﬁénih dojmova i stavom o mom nacinu rada, pristupu radu, stupnju

involviranosti i zainteresiranosti.

No, vrlo je bitno istaknuti kako sudionicima nije bitna samo povratna
informacija, vec i tko ju govori, jer npr. Sara misli kako: Velik dio
samoprocjene ovisi o reakcijama mojih kolega, pogotovo onih do ¢ijih mi je
mi§ljenja posebno stalo i onih za koje smatram da smo na istoj valnoj duljini.

Nadalje, drugi nacin samovrednovanja kojima se koriste sudionici je
introspekeija. Sudionici tijekom procesa razmisljaju $to su napravili, sto
nisu i kako ¢e sto promijeniti. Mnogi navode kako je to unutarnji vlastiti
osjecaj pa tako Sanjin kaze: Viastiti osjecaj u trbuhu, dok se kreces scenom i u

V. Vo . .
usima, dOk NG SZUSLIS Su k]"llfCVl]l samoproc]ene.
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No, jedna sudionica (Sara) navodi i vlastite kriterije po kojima ona sama sebe
vrednuje, a to su: Jesam [i zadovoljna kako sam izvela zadatak, jesam li znala tekst,
jesam li se snasla u improvizaciji, jesam li izasla iz svojih okvira, poboljsala izvedbu u
odnosu na neku proslu, uspjela se opustiti, izraziti osjecaje i slicno.

Jedna sudionica priznaje kako sama trazi pomoc od ostalih kolega ako joj je
potrebna: Razgovaram s ostalima o tome sto me muci nakon probe ukoliko ne¢ime
nisam bila zadovoljna, prvo se s njima savjetujem, a nakon toga pokusam sama doci
do onoga sto sam si zamislila. No bitno je savjetovati se jer ipak oni mene vide na
sceni, a ja sebe ne.

Samo je jedan od sudionika izravno naveo kako se nikada ne vrednuje. Matej

. . . . . 14 . .V .

izjavljuje: Ne vrednujem samog sebe. Znam sto radim i sto se zahtijeva od mene tako
da sam uvijek zadovoljan sa svojom izvedbom i produktom.

PROCJENA KVALITETE RADA SUDIONIKA TIJEKOM PROCESA RADA

Kvalitetu rada ostalih sudionika dramskoga procesa sudionici procjenjuju
prvenstveno subjektivnim dojmom, no neki imaju i vlastite kriterije i
strategije po kojima vrednuju. Dvoje sudionika navodi kako dijele kriterije na
organizacijske ili formalne i umjetnicke ili glumacke. U organizacijske Lovro
ubraja: redovitost dolazaka na probe, placanje clanarine, izvrsavanje ne-umjetnickih
zadataka, predlaganje logistickih rjesenja za probleme, prisutnost u diskusijama
vezanim za ne-umjetnicki/ne-glumacki dio rada. U umjetnicke ubraja: Moj osobni
dojam o tome poznaje li osoba ideju kojom se grupa bavi i promislja li o njoj,
razumije li tekst i neizravne implikacije toga sto likovi govore i rade, zna li tekst na
probi, trudi li se na sceni eksperimentirati i improvizirati, slusa li i prihvaca li
glumacku/rezijsku upucu, primjenjuje li upute/dogovore izrecene na proslim probama
isl.

No, iako vrlo jasno razluc¢uju ove vrste kriterija, sudionica Ana jasno istice
kako o glumackome aspektu vrednovanja ostalih sudionika ne razmislja

aktivno, ve¢ samo uziva gledajuci ih kako igraju.
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Sudionica Dora pak govori kako vrednuje ostale sudionike, ali nikada svoje
miéljenje ne izgovara pred skupinom. Sloboda Otvorenoga i izravnoga
razgovora jedan je od temelja jasnoga vrednovanja dramskoga procesa u
dramskim skupinama jer upravo time se postiie daljnji napredak i

otklanjaju sve najasnoce.

Vodena iskustvom dramske skupine s dramskim pedagogom u kojoj smo
nakon svake aktivnosti svi u skupini jasno definirali $to nam se svidjelo, a
sto ne, ovdje to nije bio sluc¢aj. Prepusteni radu u kojem su svi sudionici
imali slobodu (ne)vrednovanja ostalih u skupini ili rada, neki sudionici
nisu bili primorani javno izgovarati svoj kriticki osvre. No, iako neki od
sudionika nisu imali ielju uvijek iskazivati miéljenje pred skupinom,

katkad bi to napravili nasamo.

Sara istice: Obicno sve sto imam za reci, kazem pred svima, medutim, postoje
ljudi za koje smatram da ponekad lose prime kritiku pa njima kazem nasamo. Isto
tako, ponckad se ne osjecam kompetentno izraziti svoj stav, nego ga radije
prokomentimm N kolegama S kojima sam bliskija te, ako vidim da ima josv ljudi
koji dijele moj stav, tek onda nesto kazem (kada sam koliko toliko sigurna da sam
ipak u pmvu). Takoder, dvoj e sudionika navodi kako ] e presudna kemija
izmedu ljudi koji rade zajedno kako bi se mogli otvoreno izrazavati. Samo
je jedan sudionik jasno izrazio kako $VOj kriticki osvrt nikada ne izgovara

pred cijelom skupinom, ve¢ ga uvijek podijeli nasamo s pojedincem.

Odgovori na pitanje o procjenjivanju kvalitete finalnoga proizvoda
odnosno predstave jasno se razlikuju po ulogama unutar skupine. Iva koja je
bila u ulozi autorice usporeduje finalni proizvod s izvornom idejom, trazi
odstupanja te navodi najcvesvcle kvalitetu ﬁnalnog proizvoda, ukoliko se radi o
predstavi koju sam radila unutar grupe, sa grupom, procjenjujem prema tome
koliko smo odstupali od poéetnc ideje ijesu li ta odstupanja pomogla i pridonijcla
inovativnosti, kreativnosti, sadrzaju i izvedbi predstave. Ne trebamo sa uvijek
drzati strogih okvira da bi predstava bila dobra — proces, improvizacija i
spremnost na promjene i izazove ¢ine krajnji produke sadrzajnijim i boljim.
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Ovdje se vidi njezino razlikovanje izmedu vrednovanja predstave u kojoj i
sama sudjeluje i predstave u kojoj je iskljucivo gledatelj, jer istice u
predstavama koje smatram kvalitetnim volim vidjeti dobra rezijska rjesenja, uzitak
na licima izvodaca i zanimljiv sadrzaj. Ukoliko gledam i slusam reciklirane parole,
pateticnu adapaciju ili losu i nezainteresiranu glumacku postavu, necu moci re¢i da
je takva predstava kvalitetna. Uloga osobe, bila ona dio skupine kao glumac ili
kao glumac i autor nije jednaka jer osoba tada vrednuje razli¢ite aspekte
predstave. Ovdje vidimo kako Iva kao autorica predstave usporeduje svoju
primarnu zamisao i zavrsni produkt - predstavu i tako Vrednuje cje]oukupni
proces, dok kao gledateljica predstave na kojoj nije radila ima razlic¢ice

kriterije.

PREDNOSTI I NEDOSTACI OBLIKOVANJA PREDSTAVE BEZ DRAMSKOGA
PEDAGOGA

Sudionici, ¢ak njih pet, kao glavnu prednost rada bez dramskoga pedagoga
isticu slobodu, no takoder i navode kako je ona dvosjekli ma¢. Razna su
objasnjenja elemenata slobode koje su naveli, pa tako Iva navodi kako je
sloboda donijela fokus pri oblikovanju predstave jer se svake godine odlucimo baviti
necime, ispricati neku pricu koja nam se svida ili koja nam predstavlja izazov i
maksimalno smo se trudili i¢i upravo u smjeru koji smo si zadali. Sara govori kako je
prednost definitivno to sto nismo ograniceni ukusom, metodologijom i okvirima
pojedinoga pedagoga i smjernicama koje on mora pratiti kao dio dramskoga studija.
Marin pak istice kako je rad bez dramskoga pedagoga omogucio vise
improvizacije i sudjelovanje svakog pojedinca u stvaranju predstave. 1z ovih izvora
vidimo kako je neogranicenost idejama i metodologijom rada dramskih
pedagoga nacin rada u kojem sudionici uzivaju jer se uspijevaju vise opustiti,
imaju vecu kreativnu slobodu i generalno vise sudjeluju u kreativnome
dramskom procesu.

No, kao sto sam na pocetku istaknula, sloboda ima i drugu stranu. Dora istice
kako je nacin rada bez pedagoga (je) ipak tezi posto prisutnost pedagoga ipak vise

namece osjecaj obaveze i autoriteta.
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U ovome su sluc¢aju svi sudionici glumci obavljali i sve ostale uloge u radu
na predstavi. Rad na promid%bi, kostimograﬁja i scenograﬁja uz glumaéki
rad pokazao se kao ne previse zahtjevan, koliko reziserski u skupini bez
dramskoga pedagoga. Vecina sudionika je istaknula kako upravo uloga
rezisera koji je 1 ujedno glumac u predstavi predstavlja problem jer time u
procesu nema vanjskoga objektivnog promatraéa koji uz obj ektivnost i

reziju nudi i autoritet.

Iva istice kako rad bez dramskoga pedagoga cesto ima i neke negatione
posljedice poput nedostatka objektivnosti, previdanja ideja koje izlaze iz zadanih
okvira, a dobro bi funkcionirale. To nadopunjuje i Sara koja govori da
nedostatak metodologije ponekad ide nama na userb, jer nemamo toliko znanja i
iskustva koliko ima jedan dramski pedagog. Mislim da nam ponekad treba netko
tko i sam ne glumi u predsmvi kako bi nam ukazao na pojedinc manc 1 propuste.
Cesto se dogodi da jedni drugima popustamo jer smo svi medusobno prijatelji i
nitko zapravo nema Stopostotni autoricet nad svima (kao sto bi ga imao dramski

pedagog).

[ako vedina sudionika ima dugogodisnje iskustvo polazenja dramskih
skupina, dvoje ispitanika istice nedostatak upravo znanja i iskustva u
vodenju dramskoga procesa te u tome vide nedostatak tijekom rada na
predstavi. Iznenaduje kako dvoje sudionika smatra kako im je dramski
pedagog u svakome slucaju u potpunosti nepotreban, a Ivana tvrdi:

Svi ¢lanovi su dugi niz godina pohadali dramsku, neki od njih su i sami dramski
pedagozi, tako da bi rekla da su svi slijedili ono sto su naucili na dramskoj i
primjenjivali su u nasem radu i na probama. Tako da dramski pedagog nije bio ni
potreban, ali kako nikada ne mozes znati sve uvijek je dobro bilo imati ga pri ruci.
Tako da se i dalje savjetujemo oko nekih nedoumicama sa svojim bivsim dramskim
pedagozima i dalje nastavljamo uciti i raditi. Dapace, Matej istice kako
prednosti dmmskog pedagoga 1mjvi§c mislim da dolaze do izmzv'aja kod
nekreativnih dramskih ansambala kojima treba vodstvo. Ako si kreativan i
talentiran, ne treba ti dramski pedagog. Pogotovo ne dramski pedagog koji e
gurati svoju viziju.
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ZAKLJUCAK

Nakon jedinstvenoga iskustva rada na predstavi u dramskoj skupini bez
dramskoga pedagoga te odgovora iz ankete, zaklju¢ujem kako vrlo malo
sudionika dramskoga procesa, koji su bili dugogodisnji polaznici polaznici
dramskih skupina, ima tocno odredene kriterije po kojima se samovrednuju i

vrednuju rad ostalih.

Sudionici koji se samovrednuju to ¢ine povratnom informacijom ostalih
sudionika i reakcijama cijele skupine te introspekeijom bez odredenih
kriterija, ve¢ po osobnome osjecaju. Pri vrednovanju rada ostalih sudionika
razlikuju organizacijsku i glumacku kvalitetu, no ve¢inom se koriste svojim
subjektivnim dojmom. Prednosti su rada bez dramskoga pedagoga, koje
navode sudionici, sloboda te neograni¢enost idejama i metodologijom
dramskoga pedagoga, dok kao nedostatke navode neobjektivnost i popustanje
uzrokovano dugogodisnjim prijateljscvom.

lako se vrednovanje i samovrednovanje odvijalo formativno, prije akcivnosti
nije bio zadan tocan fokus na koji bi se sudionici mogli osvrnuti na kraju
aktivnosti te uz pomoc¢ njega vrednovati aktivnost. Takoder u radu nije
odreden objektivan rjecnik kojim bi sudionici komunicirali, ve¢ je svatko
izrekao svoje osobno misljenje vodeno unutarnjim osjecajem kada bi htio.
Vecina je sudionika predlozila neki oblik objektivne uloge u buducnosti koji ¢e
samo kao dramski pedagog, mentor ili reziser biti van predstave, odnosno nece

i glumiti u predstavi.

Nedostatak objektivnosti doveo je do popustanja sto je rezultiralo rezijskim i
dramaturskim nedostatcima predstave. Upravo se u ovakvim situacijama istice
vaznost uloge dramskoga pedagoga, koji izuzev vodenja dramskoga procesa uci
sudionike vrednovanju i samovrednovanju, istice fokuse u aktivnostima i
objektivno sagledava zavrsni produkt aktivnosti. Namjera ovog rada nije dati
preporuke ni konkretne zakljucke, vec otvoriti vazna pitanja o vrednovanju i
samovrednovanju jer to moze biti klju¢no za ostvarivanje kvalitete u svim
segmentima predstave (rezija, dramaturgija, gluma icd.).
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(SELF)EVALUATION OF WORK IN DRAMA GROUP WITHOUT THE
LEADERSHIP OF DRAMA PEDAGOGUE

SUMMARY

Drama pedagogues generally lead the drama process in most drama studios or
theaters, drama groups of all ages. Their work includes activities related to theatrical
performance, and the drama pedagogue is the one who teaches participants about
evaluation, self-evaluation and critical review of their own work. In the theater
group Club Tirena, the participants placed their own text on the stage
independently, without the guidance of a drama pedagogue. Through improvisations,
writing, reading, and long rehearsals, the group created a play that played ﬁve times
the Mala Scena theatre. But can a group of amateur actors evaluate the quality of
their work without leadership and in what way?

The paper deals with the experience of evaluation, self-evaluation, quality
assessment and theater performance of an amateur group of actors without the
leadership of a drama pedagogue to emphasize the importance of self-evaluation of
the creative process and the final product. In addition, the paper opens several
interesting questions about assessing the quality of creative drama work.

Keywords: creative process, drama group, drama process, evaluation, self-
evaluation
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STRUCNI RAD

7A KOGA SE IZVODE SKOLSKE
PREDSTAVE

SAZETAK

Rad pokusava odgonetnuti koja je ciljana publika skolskih predstava i za koga se
one zapravo stvaraju te kome ih sama djeca izvodadi Zele prikazati. Skolske
priredbe i natjecanja postaju jedina mjesta gdje se skolske predstave izvode, ali je
upitna spontanost i sloboda izrazavanja na takvim dogadajima. Pred voditeljima
skolskih dramskih skupina velika je odgovornost u odgajanju kako buducih
gledatelja tako i samosvjesnih, izrazajnih i drustveno osjetljivih izvodaca. Nadalje
¢e clanak pokazati sto dobivaju djeca gledatelji dramskim odgojem, a sto djeca
izvodadi. Daje se prikaz istrazivanja prevedenoga na ispitanicima, ucenicima visih
razreda Cetiriju osnovnih skola i dviju gimnazija o njihovom videnju ciljane i
pozeljne publike te o njima samima kao publici. Dobiveni rezultati otvaraju puno
pitanja te zahtijevaju evaluaciju rada skolskih dramskih skupina, kao i provjeru
njihovih ciljeva i ishoda. Konacno pitanje jest — jesu li djeca subjekti dramskih
skupina ili su samo marionete u rukama odraslih voditelja i publike?

Kljuéne rijeci: djeca gledatelji, djeca izvodadi, dramska skupina, publika djecjih
predstava, skolska predstava
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Ve¢ godinama pedagozi i metodicari stavljaju u¢enike u srediste odgojno-
obrazovnoga rada, tako oni prestaju biti objektom, a postaju subjektom
istoga (Sekulic- Majurec 2007), stoga frontalne nastavne oblike zamjenjuju
individualni, rad u paru i rad u skupinama. No, ¢ini li to zbilja u¢enike
subjektima kada im nije dopusteno kreiranje vlastitoga kurikuluma i
uplitanje u nastavne sadrzaje (Sekulic-Majurec 2007)? U hrvatskome
skolstvu do tako velikih promjena i sloboda jos$ nije doslo niti se ¢ini da
¢emo do njih tako skoro i stici. Ipak, ono cemu ti suradnicki tipovi ucenja
pridonose jesu socijalni odnosi, sudjelovanje u nastavnom procesu te lakse
uklju¢ivanje u samo drustvo, poticanje samopouzdanja i ekspresivnosti. U
kolikoj mjeri to ucitelji uspijevaju ¢initi u redovnoj nastavi nije tema ovoga
rada i tesko bi se moglo opcenito govoriti o tome, ali ono $to jest

specifi¢nije rad je u izvannastavnim aktivnostima.

[zvannastavne su aktivnosti tu kako bi zadovoljile u¢enicke interese,
razvijale njihove specifi¢ne sposobnosti te ih poticale na stvaranje, ali i kako
bi popularizirale odredenu skolu u kojoj se odvijaju, u¢inile je
reprezentativnom i prepoznatljivom te opcenito obogatile zivot zajednice
(Peji¢ Papak; Vidulin 2016). One su tu i kako bi razvijale stvaralasevo te je
"rad u njima: slobodan, spontan, dinamican, raznovrstan, elasti¢no
organiziran, da polazi od interesa ucenika, njihovih Zelja, sklonosti i
nadarenosti. Nesputan strogim pravilima, radom za ocjenu, strahom zbog
neuspjcha, kazne ili prestiza” (Previsi¢ 1987: 28). Istina jest da Nastavnim
planom i programom nije strogo odreden program rada izvannastavnih
aktivnosti, ali plan ipak stvara svaki ucitelj za sebe, tj. za svoju skupinu,
trudi se prilagodavati ga skupini s kojom radi, njihovim zeljama i idejama,
ali strah od neuspjeha ne izostaje kada postoji potreba za prezentacijom
skole u lokalnoj zajednici.
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Pitanje je imaju li skolske priredbe zbilja ,,naglaéenu odgojnu

komponentu* (Vreelj 2000: 71 prema Peji¢ Papak; Vidulin 2016: 97) i daju li
ucenicima moguénost pokazivanja vlastita rada te rada na sebi kao pojedincu
ili je to ucenicko odradivanje koje ¢e biti nagradeno ocjenom, kaznom ili
prestiﬁem. Odgojna komponenta skolskih priredbi zanimljiva je u teoriji, ali se
u praksi ¢ini da izostaje najvise zbog hiperprodukeije razli¢itih skolskih
priredba i natjecanja koja ne dopustaju u¢enicima potpuno uzivanje u procesu
i izrazavanju, vec ih tjeraju na stvaranje produkea koji je rijetko slobodan i
nesputan budu¢i da radovi tematski moraju odgovarati priredbama’ Ako pak
odgojem smatramo iskljucivo pripremu za zivot u danasnjem hrvatskom
drustvu, katolicki obojenom s ostatcima socijalistickoga poretka, onda teza o

odgojnoj komponenti skolskih priredba ipak stoji.

Iduci problem u organizaciji izvannastavnih aktivnosti jest sto se one
organiziraju prema uéiteljskim zaduﬁenjima, ane prema afinitetu uc¢enika
(Pejic Papak; Vidulin 2016) niti prema afinitetu ucitelja, stoga se
podrazumijeva da uéitelj Hrvatskoga jezika ili razredne nastave mora Voljeti
pa tako i voditi dramsku skupinu. Sve veca opterecenost kako ucenika, tako i
uéitelja smanjuje elan i zainteresiranost za bilo kakav izvannastavni rad, sto
postaje problem kojim bi se svakako stru¢njaci crebali pozabaviti. No
sudjelovanje uéitelja u izvannastavnim aktivnostima njihova je zakonska
obveza (Pejic Papak; Vidulin 2016), kao i organiziranje priredba te zahtijeva od
njih entuzijazam, motiviranje u¢enika i odgojiteljsko ponasanje. Bez afiniteta i
talenata mala je vjerojatnost da ¢e se takvo sto dogoditi, zato pate i ucenici i
izvannastavne aktivnosti. Stavimo ipak itaj problem po strani i sagledajmo
rad dramskih skupina koje vode ucitelji puni ljubavi i zanimanja za dramski

izricaj.

1 Ulenici ne mogu creati mrevu prirodu za Bozid niti pjevati ili recitirati tuzne ljubavne
pjesme, niti izvoditi predstavc 0 prvoj ljubavi, isto kako za Uskrs ne mogu izvoditi horor
predstave ili komedije te creati stripove.



KATJA PETROVIC

DJECA GLEDATELJI I DJECA 1ZVODACI

Dramskim je skupinama zadatak ulazak "u problem estetsko-etickoga
odgoja i razvijanje kreativnosti” (Ladika 1970: 14), upoznavanje s razli¢itim
dramskim oblicima te procjenjivanje istih. Jedan od znacajnijih ciljeva je i —
nastup na smotri LiDraNo éij e propozicije diktiraju program rada dramskih
skupina (Cubrilo 2008). Prema tome se od dramskoga pedagoga, najcesce
uéitelja Hrvatskoga jezika, oéekuje da radom u dramskoj skupini oblikuje i
gledatelje 1 izvodace.

Kazaliste je sluzilo odgajanju svojih gledatelja jos od samih pocetaka (Krusic
2018), ali i kasnije 1960—ih godina u novome zanru odgojnoga kazalista
(Krusic 2018), no prije svega potrebno je odgojiti gledatelje kako bi uopce
mogli gledati kazalisne predstave. U odgoju djeteta silno je vazno da od
najmanjih nogu stekne naviku posjecivanja glumista. Poglavito da bi mu se

. Vo . . . . . . v .
probudio uzitak sudjelovanja i stvorila potreba za vlastitim stvaralackim
izricajem” (Mrduljas 2007: 9). Potrebno je razviti kulturu odlaska u kazalisce

. . Ve . . . .o . . . . eV

te primanje dozivljaja i emocija predstave/likova, ali i kritickoga
promisljanja te poticanje na rasprave i razgovore o temama predstava ili
moralnim dvojbama u njoj, izraéavanje Vlastitoga stava, postav]j anje pitanje
o vezi predstave i stvarnoga svijeta te na koncu i uzivljavanje u uloge (sto bi

v . V. . . . PRIy v
ucenlk ucimio u takvo] 51tuaC1]1 1 zasto).

Gledanje predstava ne bi trebalo biti samo puko primanje bez promiéljanja
te prihvacanja ili odbijanja, tada umjetnost ne ispunjava svoju odgojnu
svrhu koja je posebno naglaéena u kazalistu za djecu. Djeca su zahvalni
gledatelji jer "dijete se raduje kazalistu: ono ga prima srcem i emocijama, a
tek iza toga dolazi razumska analiza problema. Ono voli sve: i bajku i
suvremenu pricu” (Ladika 1970: 14), no to ipak ne znaci da ne treba biti
selektivan prema temama i nacinima na koje sc one prikazuju djeci.
Kazaliste za djecu i mlade danas je zagovaratelj istine, nije tu da bi djeci
davalo pretjeranu zastitu i Vrijedalo njihovu inteligenciju, ved ima
tendenciju priblizavanja stvarnosti, ozbiljnoga rjesavanja problema te tezi
Vjerodostojnosti, zbog éega bi moglo biti prosudivano iu Vrijednosnome iu
estetskome smislu kao kazaliste za odrasle (Gruic 2011).



No, izbor dobre i drustveno vazne teme ne jamc¢i i ozbiljnost u osmisljanju
predstave i komunikaciji s publikom jer danasnje potrosacko drustvo ne
cijeni kvalitetu ve¢ samo vanjstinu (Gruic 2011) te se postavlja pitanje kako
djecu pripremiti i nauditi da prepoznaju nekvalitetu i zastititi ih od vlastite
zbunjenosti i nerijesenosti problema u predstavama. To bi trebalo ¢initi
razgovorima i radionicama nakon izvedba ili u samome kazaliscu s

dramskim pedagozima ili u skolama s u¢iteljima te kasnije i s roditeljima.

Prili¢no je opasno poslati djecu kuéi nakon predstave koja obraduje tesku
temu, a koju ono nije u potpunosti razumjelo jer "scenski dozivljaj djeteta
ne zavrsava se predstavom, on traje i dalje” (Ladika 1970: 144), dijete bi
moglo donijeti zakljucke koji nisu planirani predstavom

ili poéeti razvijati otpor prema samome kazalistu. Takoder je vazno pitanje
sto se zapravo djeci svida (daje im se puno razli¢itih tema jer odrasli
smatraju da oni najbolje znaju sto djeca vole, Zele i trebaju) i rade li se
predstave prema zeljama i potrebama djece same.

Upravo takve bi trebale biti predstave koje izvode djeca, jer njih odabiru
djeca kako bi ih prikazala drugoj djeci i/ili odraslima. Skolska je predstava
ona koju su potaknuli, oblikovali i izveli sami u¢enici koji na taj na¢in
ovladavaju izrazajnim sredstvima kazalista, razvijaju vlastite kriterije
vrednovanja predstava, ali i prenose svoje ideje, misli i stavove (Krusic
2018). Izvedba kao krajnji cilj dramskoga procesa pojavila se u isusovackim
skolama 16. 1 17. stoljeca gdje su se predstave izvodile na crkvene blagdane
ili za kraj skolske godine (Krusi¢ 2018). Danas, medutim, znamo kako je
dramski proces vrlo vazan u oblikovanju mlade osobe, kako joj pomaze
razvijati i izrazavati osjeéaje, stavove 1 Vjeétine, kako razvija sposobnosti
govorenja i izrazavanja, mastu i kreativnost, potice sigurnost,
samopouzdanje i empatiju, i to sve uz igru i zabavu. Ipak se tendencija

. . . . . .2 .. . . .
javnih nastupa i dramskih natjecanja” nije izgubila, naprotiv, ona raste

2 Iako se LiDraNo naziva smotrom, svima je jasno da se radi o natjecanju jer nije samo javno
prikazivanje rada i djelovanja, ve¢ se biraju pobjednici, tj. oni koji idu dalje, dok se ostali osjecaju
neuspjeénima u svojemu radu i izriéaju te se tako sve blagodati dramskoga procesa gube.




KATJA PETROVIC

brojem priredba i natjecanja namecudi tako u¢enicima dodatan stres, ¢ime

gube iz vida i publiku, tj. za koga i zbog koga prave predstavu.

PUBLIKA DJECJIH PREDSTAVA

Skolska produkcija nikada nije jedna godisnje, jedna se pravi za LiDraNo,
druga za Dan zahvalnosti za plodove zemlje, treca za bozi¢nu priredbu,
cetvrta za Posljednii d smas a Dan skole itd ' :

jednji dan osmasa, peta za Dan skole itd., stoga je nemoguce
pomisliti da su sve teme ovih produkeija odabrali ucenici i da bas svakom od
njih Zele nesto poruditi i da se svakom od njih osobno razvijaju. Neke su
diktirane tematikom priredbe, a neke modom, tj. onim $to je sada

v . . 1. . . v .
popularno medu ucenicima ili dramskim pedagozima. Dakako da u¢enike
treba usmjeravati u njihovu odabiru tema i na¢ina obrade istih, ali ne samo
. . /. .. ~ . I . / [e o o« . .

usmjeravajuci njihove afinitete, ve¢ ih okrecuci i prema publici. Da bi to
bilo moguce, potrebno je procijeniti tko je zapravo publika djecjih
predstava, tj. za koga se stvaraju i kome se zele izvoditi skolske predstave.

[strazivanje za potrebe ovoga rada provedeno je online anketom tijekom
mjeseca srpnja 2018. godine (dakle, tijekom skolskih praznika $to je
doprinijelo slabom odazivu ucenika) u ¢etirima osnovnim skolama Grada
Zagreba (Osnovna skola Josipa Jurja Strossmayera, Osnovna skola Jure
Kastelana, Osnovna skola Borovje i Osnovna skola Petra Zrinskoga) te
dvjema srednjim skolama (Privatna klasi¢na gimnazija Zagreb i Bjelovarska
gimnazija) na uzorku od 22 u¢enika visih razreda osnovne skole (7.18.) i
ucenika gimnazija (1. i 2. razred) koji su dio skolske dramske skupine od 1 (45

%) do 4 (27 %) godine.

Upitnik se sastojao od 10 pitanja: ime $kole, koliko dugo ides u dramsku
skupinu, zasto ides u dramsku skupinu (odgovori su bili zadani, a oni su
mogli odabrati nekoliko odgovora), volis li glumiti u predstavama, gdje
VoV . . . 1. . . . .
najc¢esce izvodite predstave (odgovori su bili zadani, a oni su mogli odabrati
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samo jedan ili ponuditi svoj), za koga izvodite predstave (odgovori su bili
zadani, a oni su mogli odabrati samo jedan ili ponuditi svoj), sto mislis - za
koga su pisane skolske predstave (moraju odabrati jedan od dva ponudena
odgovora — odrasli (roditelji, ziri, profesori) ili djeca (drugi u¢enici)), zbog
cega tako mislis (odgovor esejskoga tipa), za koga zeli$ izvoditi predstave
(odgovori su bili zadani, a oni su mogli odabrati samo jedan ili ponuditi
svoj), jesi li gledao/gledala predstave drugih skola i svidaju li ti se (odgovor
esejskoga tipa). lako je broj ucenika relativno malen i definitivno
nedovoljan za donosenje induktivnoga zakljucaka, ipak moze posluziti kao
model za Sire istrazivanje ili ¢ak samostalno istrazivanje dramskoga

pedagoga u svojoj dramskoj skupini.

Na pitanje zasto su se pridruzili dramskoj skupini velika vec¢ina (68 %)
odgovorila je volim glumiti, nadalje su slijedili odgovori volim nastupe i
natjecanja (36 %), volim se igrati i improvizirati (32 %), idu i moji prijacelji (23
%), osjecam se prihvaceno (14 %), dok nijedan uc¢enik nije odabrao odgovor
predstavom mogu pomoci drugoj djeci. Moze se zakljuditi da djeca svoj dramski
rad ne dozivljavaju kao nacin utjecanja na drustvo te ljude koji ih okruzuju,
ve¢ uzivaju u vlastitoj igri i improvizacijama ili im nitko nije predstavio da
njihov rad moze sluziti i kao pomoc i potpora drugima. Dakako da to nije
nuzno lose, ali bi trebalo poticati djecu da svoj rad okrenu zajednici, da
procijene publiku i bave se njome, sagledaju svijet oko sebe, probleme u
njemu i vide kako i sami mogu utjecati na njih, samo ce tako umjetnost biti

angazirana, a njihova gradanska odgovornost osvijestena.

Ako ucenici sami po¢nu raditi predstave u kojima stavljaju naglasak na

v . . \ . ! . .o Ve o @
probleme u drustvu i svojemu okruzenju, onda ¢e i kao gledatelji traziti i
vidjeti puno vise. Vrlo se visoko rangirala i ljubav prema nastupima, $to
iznenaduje samo ako gledamo zajedno s nezanimanjem za druge ljude /

gledatelje predstave, jer tada nastupi postaju samo predstavljanje i
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pokazivanje vlastitih sposobnosti, a angaziranost i pou¢nost kazalista u
potpunosti se gubi (barem u tome kako oni vide svoje izvedbe ili kako ih ne
gledaju). Na ovo se pitanje nadovezuje i iduce Volis li glumiti u predscavama?
na kojemu je samo 5 % ispitanika Odgovorilo da ne voli te je tako ponovno
dokazano da su javni nastupi djeci potrebni i da ih Zele.

Prema odgovorima ucenika predstave se najcesée prikazuju na priredbama
(59 %), na LiDraNu (39 %) te na nastavi (5 %) i u skoli na priredbama (5 %)
Zanimljivo je da je LiDraNo jednom godisnje, a ipak mnogi u¢enici
smatraju ¢estim izvodenje svojih predstava bas na Ovoj smotri, $to je
mozebitan pokazatelj da ucenici ipak ne prikazuju svoje predstave dovoljno
¢esto te su ﬁeljni javnih nastupa. Postavlja se j0§ jedno pitanje, moraju li
skolske predstave biti uvijek dio skole ili bi se mogle izvoditi na drugim
gradskim manifestacijama, u nevladinim udrugama, vrti¢ima, starackim
domovima, na fakultetima, u bolnicama i koliko je to uopée izvedivo.

Najrelevantnije pitanje Za koga se izvode predstave? dobilo je gotovo najvise
razli¢itih odgovora koje su ucenici sami ponudili. Najéeéc’i su odgovori bili
(po 27 %) za djecu (druge ucenike) i za ziri (na natjecanju), slijedi ih za roditelje
(18 %) te su ostali dobili po 5 %, a to su: za sve, za sve ljude koji dodu, za sve
zainteresirane roditelje i djecu, za sve koji gledaju, ovisi gdje nastupamo i sve gore
navedeno, do¢im odgovor za profesore nije dobio nijedan glas. Zacije]o ucenici
koji vole izvoditi predstave vole i da ih gledaju zainteresirani, ali je tuzno sto
procjenjuju zainteresiranijima 7iri, nego svoje roditelje (moglo bi se tako
zakljuciti bududi da je vise njih odgovorilo da predstave izvode za ziri, nego
).

za roditelje ili ih samo roditelji nedovoljno cesto gledaju

3 Ovaj je odgovor ponudio jedan ucenik, stoga ostaje nejasno koje su to priredbe izvan skole.
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Predstave koje se podjednako zele prikazati djeci kao i ocjenjivacima
nikako ne mogu biti odigrane na isti nacin i tesko se mogu baviti istim
temama. Predstave koje djeca prikazuju djeci zaigranije su, bave se temama
koje zabav]jaju same izvodace pa tako i pub]iku dok se predstave prikazane
ocjenjiva¢ima bave temama za koje se misli da ¢e zanimati i fascinirati
same ocjenjivaée, strukeure su im kruce, a prikazivanje prati veca trema, S$to
je jasno vidljivo ako usporedujemo ucenike koji glume na nastavi, u
svojemu razredu i te iste ucenike kada to ¢ine na natjecanju. Stres od
ocjenjivanja naspram radosti prikazivan]’a, zatvaranje prcd seciranjem
naspram otvaranju zbog dijeljenja osjeéaja i Vrijednosti — sto lica jedne
predstave, ali i izvodaca. lako ucenike nigdje nije upitano jesu li im stresne
situacije izvodenja predstava na natjecanjima, takav je zakljuéak donesen u
usporedbi sa stresom u situacijama skolskoga ocjenjivanja. Velik se izazov
time stavlja i pred predstavu i pred ucenika, koliko god se trudili, ne mogu
zadovoljiti sve, sto donosi kao nuznost dogovor unutar dramske skupine o

vaznosti odredivanja publike 1 usmjeravanja prema njoj.

Skolske dramske skupine katkada uzimaju gotove dramske tekstove te ih
preraduju, katkada voditelji ili ucenici pisu tekstove za skupinu ili cekstovi
nastaju improvizacijama unutar skupine, ipak ostaje pitanje za koga su
napisani ti testovi, za koga trebaju biti izvedeni. Na to je pitanje vecina
odgovorila za djecu (82 %), ali odredeni broj ucenika (18 %) ipak smatra da
su predstave stvarane i pisane za odrasle. Ucenici misle da su predstave

usmjerene odraslima jer:

« Trebaju pregledati tekst kakav je.

« Najcesce zbog toga zato sto ima djece koja nece
razumjeti neka ozbiljnija djela.

« Jer ih moraju ocjenjivati.

« Zato sto za razliku od djece imaju drugadiji pogled na

predstavu, odnosno izvodenje iste.

o led.
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Moglo bi se reé¢i da se tim odgovorima prikazuje odrasle kao mjerilo
Vrijednosti, one koji ne uﬁivaju unj ihovom radu, napretku i izvedbi, vec ga
ocjenjuju, razumiju i gledaju kako djeca ne bi bila u stanju. Tako djeca i
izvannastavnim aktivnostima zapravo pokuéavaju zadovoljiti svijet odraslih i
fascinirati ga svojim ozbiljnim djelima. Iako se ne radi o velikom broju
ucenika, on nije zanemariv i svakako bi se trebalo da]je pozabaviti ovim

pitanjem, barem pojedinacno.

Oni koji misle da su predstave stvarane za djecu potkrepljuju to
argumentima:

« Jer se odvijaju u skoli.

« Nikad nema ozbiljnih tema te je rjecnik namijenjen djecjoj dobi.

« Jer bi svi trebali razumjeti predsravu.

« Kako bi naucili djecu nesto novo kroz igru, zabavu i smijeh.

« Jer su predstave koje glume djeca najvise da se zabave djeca i da im se da
nekakva pouka iz njih.

« Jer se djeci dok gledaju kako glumimo gradi samopouzdanje.

« Mislim da su skolske predstave pisane za ucenike jer to pomaze u navodenju
drugih ucenika da se pridruze dramskoj skupini.

o Id.

Odgovori, dakle, variraju od onih praktic¢nih (predstave se izvode u skoli, a
djeca su ved tu pasu Vjerojatno za njih i stvorene) preko podcjenjivanja

djece koja ne razumiju ozbiljne teme pa su stoga i dje¢je predstave

4 Cak i sama djeca, sudeéi prema ovome odgovoru, sumnjaju u to da mogu sve razumjeti, za
njih nisu, kazu, ozbiljne teme. Skola i drugi odrasli trebali bi podizati i izgradivari
samopouzdanje djeci, a ne ¢initi da se oni osjecaju neznalicama i manje vrijednima. Nadajmo
se da su ovih nekoliko odgovora samo usamljeni primjeri toga.
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jednostavne, $aljive i leprsave do drustveno angaziranoga kazalista kojim i
djeca izvodaci zele prenijeti nekakvu poruku, zabaviti i nauciti necemu
druge uc¢enike, izgraditi im samopouzdanje ili ih (vlastitom reklamom)
potaknuti da se pridruze dramskoj skupini. Moguce je donijeti zakljucak
da djeca ipak vide odjeke svoijega rada te poucnost i vaznost vlastitih

] p ] jeg p

predstava drugim ucenicima, iako im to mozda nije bila pocetna intencija.

Dosad su uc¢enici odgovarali za koga izvode predstavu i za koga je stvaraju,
iduce je pitanje njihove zelje, tj. za koga oni zapravo zele izvesti svoju
predstavu, a najcesci je odgovor za Ziri (na natjecanju) (36 %), potom za djecu
(druge ucenike) (24 %), za sve koji Zele gledati (10 %), dok su ostali odgovori po
5 %: za profesore, za roditelje, za sve ljude, nemam za koga posebno, za sve
zainteresirane, za sebe i svoje kolege s dramske, ali naravno i za sve koji Zele
gledati i za bilo koga. Spojimo li nekoliko odgovora, ipak najvise ucenika zeli
igrati predstave svima zainteresiranima, svima koji ih Zele gledati, svima i
bilo kome. Ne zna se govori li to o njihovoj zelji za izvodenjem ili o tome
koliko im publika i njihova zanimanja nisu bitni. Ako se pak strogo
statisticki gleda, onda prevladava zelja za igranjem na natjecanjima pred
zirijem kako ne bi samo oni i zainteresirana publika uzivali u plodovima
njihova rada, vec, moglo bi se precpostaviti, da bi dobili procjenu je li to
Sto su napravili zbilja dobro (na stranu dobrobiti koje su za sebe izvukli iz
procesa, kreativnost, izrazajnost i samopouzdanje) jer bez ocjene oni su

zapravo izgubljeni.

Posljednje pitanje stavlja djecu izvodace u publiku, gdje 38 % njih uopce
nije gledalo predstave drugih skola, dok ih je 62 % gledalo te daju razlic¢ice
komentare:

« Smatram da su predstave drugih skola u redu, ali nisu sve jednako
dobre i kvalitetne.

« Da, gledala sam ih, kada smo bili na LiDraNu.

« Jesam, kreativne i zabavne.

« Meni su odlicne i gledao sam ih.
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« Dobre su, ali mi smo najbolji.

« Nisam pretjerano obracao pozornost, ali predstave koje sam
gledao su bile zanimljive i malo mozda bolje pisane i zamisljene
od nasih predstava, ali mi nismo imali toliko vremena za probe
kao druge skole i u nekim trenutcima nismo imali dovoljno
ucenika za probe ili za nove predstave.

« Volim gledati njihove predstave i razlicice ideje koje smisljaju.

« Gledala sam ih puno na Lidranu. Volim gledati predstave i

wvijek uzivam u njima.

o Ied.

Namece se zakljucak da ucenici ne samo da najéesce izvode svoje predstave
na LiDraNu, ve¢ ih tamo najéeéc’e i gledaju, ali da ni sudionici dramskih
skupina nisu cesti gledatelji drugih skolskih predstava te da ih procjenjuju
najéeéc’e usporedujuéi ih sa svojim predstavama.

ZAKLJUCAK

Ucenici u hrvatskome skolstvu ne mogu kreirati vlastiti kurikul, iako su oni
subjekti istoga, ali su izvannastavne aktivnosti otvoreniji oblici nastave,
spontaniji i posve podredeni u¢enicima, samo ako izuzmemo skolske
priredbe éi]'e teme odreduje skola i natjecanja u éijim %irijima sjede odrasli,
a ne djeca. Danas je djeci gledateljima ponuden puno $iri spekear tema te
su predstavljene na otvoreniji nacin nego je to bio sluéaj prije 50—31{ godina,
ali razgovor s njima o tim temama ipak izostaje, a tako se ne odgajaju
bududi zaljubljenici u kazaliste niti pojedinci skloni kritickome
promisljanju.
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Djeca izvodadi u nesto su povlastenijem polozaju bududi da im dramski
proces Omoguéuje i rad na sebi, razvijanje govornih i izra%ajnih Vjeétina,
samosvjesnosti, ali je pitanje zadovoljava li ih samo to ili ipak imaju
potrebu i za ocjenjivanjem i procjenjivanjem. Mozda je skolski sustav
doveo do toga da u¢enici ne mogu uzivati u plodovima svojega rada ako on
nije izvanjski vrednovan, paje takav sluéaj i s dramskim skupinama.
[strazivanje pokazuje da ucenici najvise zele glumiti za ziri na natjecanjima,
vjerojatno misleci da njihove izvedbe imaju Vrijednost tek kada ih ocijene
odrasli koji bolje znaju i razumiju. Djeca zele prikazivati svoje predstave
publici i uopée im nije vazno tko ¢e ih gledati pa zasto se onda ograniéavati
na skolu i natjecanja, kazaliste je odavno prestalo biti samo zgrada (Lukic
2010). Ista ona djeca koja bi sama trebala odabirati teme i obradivari ih u
dramskim skupinama trebala bi odabirati i svoju publiku te glumiti i
izvoditi gdje god je to moguée i potrebno, tada im nece biti potrebno
vrednovanje jer ¢e sami vidjeti da ¢ine promjenu. Ako damo ucenicima
dovoljno veliku slobodu, mozda bi zbilja mogli postati subjekti dramskoga
procesa, a u nekoj budu¢nosti i nastavnoga.
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FOR WHOM ARE SCHOOL PLAYS CREATED
SUMMARY

Who is the target audience at school plays? Who are these plays created for? What
would student actors’ replies be if asked who they want to perform for? School
events and competitions are the only opportunities for these plays to be performed,
but the spontaneity and freedom of expression remain questionable. Furthermore,
the educating responsibility of drama section teachers is immense; both in the part
of influencing audience members, as well as in working with performers who are
self-aware, expressive, and socially sensitive. Theatre in education offers benefits to
student performers, as well as to student audience, and this paper shall
demonstrate those benefits. The research was conducted in four elementary schools
and in two high schools with the objective to show the students' perspective of the
targeted and preferable audience, as well as of themselves as the audience. The
collected results raise numerous questions, thus showing the need for the evaluation
of active drama sections in schools, as well as the examination of their objectives
and outcomes. The final question remains — is the students' role in drama sections
to be their subjects, or merely puppets, while the strings are being pulled by the
grown-up directors (teachers) and the audience?

Keywords: child audience, child performers, child performance audience, drama

group, SC]’lOOl performance
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STRUCNI RAD

IGROM DO LIDRANA

SAZETAK

U ovome radu autor polazi od 5injenice kako u stvaranju predsmve treba krenuti
od igre. Prema Cailloisu razlikuju se Cetiri kategorije igre, od koji se dvije spajaju u
smotri LiDraNo, konkretno u segmentu dmmsko—scenskoga stvaralastva. Radi se o
kategoriji agon (natjecanje) i mimicry (gluma). Bududi da je smotra LiDraNo
znaéajna manifesmcija, koja pruzv'a 500j doseg od slobodne volje najmladeg
sudionika/sudionice pa sve do najvisih tijela drzave i drzavnih institucija, radom
Ce se potvrdiri vrijednost odrzv'avanja LiDraNa, u nadi da ¢ée analiza odnosa
unutar igre agon i mimicry, odnosno kazalista, pridonijeti daljnjem razvoju
dmmsko—scenskoga stvaralastva ucenika/ucéenica osnovnih i srednjih skola te
njihovih voditelja/voditeljica. Autor ée navesti svoja iskustva u radu kao ¢lan
povjerenstva na LiDraNu.

. v .o Ve . . . .
Kl]ucne rijeci: agon, igra, LiDraNo, mimicry
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Igra je osnovna potreba svakog zivoga bica pa tako i Covjeka. Igrom uc¢imo i
ostvarujemo svoju osobnost. Putem igre razvijamo potencijal, koji ce
odrediti tijek nasih zivora. "Igra je dobrovoljna radnja ili djelatnost, koja se
Odvija unutar nekih utvrdenih vremenskih ili prostornih granica, prema
dobrovoljno prihvacenim, ali i beziznimno obaveznim pravilima, kojoj je
cilj u njoj samoj, a prati je osjeéaj napetosti i radosti te svijest da je ona
nesto drugo nego obicni zivot” (Huizinga 1992: 31).

Roger Caillois u eseju Igre i ljudi (1979) donosi klasifikaciju igara u cetiri
kategorije koje oznacava grékim i latinskim terminima: agon (natjecanje),
mimicry (gluma), alea (kocka) 1 ilinx (vrroglavica). LiDraNo, smotra
1iterarn0ga, dramsko—scenskoga i novinarskoga stvaralastva ucenika/
ucenica osnovnih i srednjih skola Republike Hrvatske, spaja u segmentu
dramsko—scenskoga stvaralastva agon i mimicry. Priprema dramsko-
sccnskoga uprizorenja za natjecanje na smotri LiDraNo i sam nastup na
LiDraNu spadaju u dvije razlicite kategorije igre. Prema svojoj prirodi te
dvije kategorije igre u jednome bitnom segmentu jedna drugu pobijaju,
dok se u ostalim segmentima dopunjuju. Usporedbom nacelau kojima se te
dvije vrste igre pobijaju te principa u kojima se nadopunjuju, specificira se

razgraniéenje djelovanja tih kategorija igre.

"Natjecanje i pretvaranje mogu stvoriti i zaista stvaraju, kulturne forme
kojima se rado priznaje obrazovna, ili estetska vrijednost. Iz njih proizlaze
stabilne, vrsne, ¢este, skoro neizbjeﬁne institucije. Ustvari propisno
natjecanje nije nista drugo do sport, prerusavanje zamisljeno kao igra, nista

drugo do kazaliste” (Caillois 1979: 102).

Uzimajuéi u obzir pravila i protokol manifestacije LiDraNo, moze se
oznaciti mjesto i vrijeme u kojem jedna igra (mimicry) zavrsava, a druga

(agon) pocinje.
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MIMICRY I PRIPREMA ZA NASTUP NA SMOTRI LIDRANO

"[zuzev jedne, mimicry pokazuje sve ostale osobine igre, slobodu, dogovor,
iskljuéenje realnosti, ograniéeno vrijeme i mjesto. Pa ipak kod nje se ne moze
ustanoviti pod¢injavanje neprikosnovenim i preciznim pravilima. A vidjeli
smo da prikrivanje stvarnosti i privid druge realnosti kod nje postoji.
Mimicry je neprestano izmisljanje. Pravilo igre je jedno jedino i sastoji se u
tome da igraé opéini gledaoca, brinudi se da ovaj zbog neke greéke ne odbaci
iluziju; za gledaoca se to pravilo sastoji u predavanju iluziji ne negirajuci na
prvi pogled dekor, masku, izvjeétaéenost koj e treba na odredeno vrijeme
prihvatiti kao stvarnost stvarniju od same stvarnosti” (Caillois 1979: 51).

Gledano iz perspektive kazalista, priprema scensko-dramskoga uprizorenja
za nastup na smotri LiDraNo nije bitno drugaéija od rada na predstavi u
profesionalnome kazalistu. Ipak, jedna znacajna razlika postoji. Bududi da su
profesionalni glumci, redatelji, scenograﬁ i ostali ¢lanovi ansambla,
zaposleni, a samim time i placeni za igru (zanat), rad na predstavi za njih
postaje duznost kojom ostvaruju svoju funkciju. lako je rijeé 0
profesionalcima, zaposljavanjem ih se obavezuje na igru ¢ime se, u najmanju
ruku, tijekom vremena dovodi u pitanje igra kao dobrovoljna radnja ili
djelatnost.

S druge su strane, ucenici/ucenice u igru usli dobrovoljno iz potrebe za
aﬁrmiranjem osobnosti, stoga za njih taj ¢in ostaje na nivou igre kategorije
mimicry, dok su voditelji/voditeljice, vodeéi se propisanim pravilima
LiDraNa uz mimicry i pod utjecajem agona. Igra je poéela i prije poéetka
samih proba u skolskim prostorijama uspostavom odnosa i podjelom uloga

prema funkcijama.

Ucenici i ucenice najéeéc/e su glumci i glumice, a Voditelji su redatelji,
organizatori i ako je potrebno scenografi. S pretpostavkom da su za glumce/
g]umice izabrali one koje prema rijeéima K. S. Stanislavskog krasi "masta s
inicijativom, koja radi samostalno. Ona se razvija bez narocitog truda i radit

ce uporno, neprestano na jaVi iusnu” (Stanislavski 1989: 74) sebi su, kao
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odraslim osobama naviklim na pravila igre kategorije agon, dali ogroman

redateljski zadatak neprekidnoga uprav]janja tom mastom.

Smatram da bi u odnosu s takvom neobuzdanom mastom i profesionalni
redatelj morao uloziti izuzetan trud za ostvarenje predstave. Ipak to ne
umanjuje odgovornost Voditelja kao suigraéa, jer su prihvaéanjem uloge
redatelja prihvatili i duznost u kojoj je nuzno da prepoznaju namecu li
pravila, prema navici iz svijeta odraslih, tamo gdje im nije mjesto ili
podrzavaju mastu (svoju i glumcevu/glumidinu) stvaranjem fikeivnih
okolnosti s obzirom na dramu. Razlikovanje pravila od ﬁkcije svakako ce

usmjeriti proces rada prema stvaralasevu.

"Redateljeva je zadaca velika, ali ona mora biti takva, jer renesansa kazalisne
umjectnosti ovisi o renesansi redatelja. Kad shvati pravilnu upotrebu
glumaca, scene, kostima, svjetla, plesa i posredstvom njih svlada zanat
interpretiranja; potpuno ce zagospodariti akcijom, linijom, bojom, ritmom i
rije¢ju i tek tada ce se moci reci da je kazalisna umjetnost ponovo izborila
svoja prava i postala sebi dovoljnom, postala kreativnom umjetnoéc’u, da je
prestala biti zanat interpretiranja® (Craig 1990: 205).

AGON I NASTUP NA SMOTRI LIDRANO

"Agon - ¢itava jedna grupa igara javlja se kao natjecanje, to jest kao borba u
kojoj su umjetno stvoreni jednaki izgledi da bi se protivnici sreli u idealnim
uvjetima, za koje se smatra da trijumfu pobjednika mogu pru%iti preciznu i

neopozivu vrijednost” (Caillois 1979: 42).

Sljededi je korak nastojanja, kako uc¢enika i voditelja tako i organizatora,
smotra LiDraNo koja se odVija u tocno odredenome vremenu na tocno
odredenim mjestima prema propisanim pravilima. Sam ¢in smotre LiDraNo
u potpunosti je organiziran kao natjecanje, odnosno u duhu igre kategorije

agon.
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lako postoji jedna bitna razlika, a to je da za jednu vrijedi pravilo, a za drugu
ﬁkcija, $to ove dVije kategorije igre odvaja jednu od druge, u ostalim
segmentima one su srodne te podrzavaju i nadopunjuju jedna drugu. Jedna i
druga podra%avaju kod igraéa svijest o osobnoj Volji, organiziranost i viziju,
angaziranje osobnih sposobnosti te su obje kategorije istinski stvaralacke.

"Mnoge igre nemaju pravila. Tako ne postoje, barem ne utvrdena i kruta, pravila
zaigru lutaka, Vojnika, zandara i 10pova, konja, lokomotive, aviona uopée igara
koje podrazumijevaju slobodu improvizacije i ¢ija glavna privlacnost lezi u
zadovoljstvu $to se igra neka uloga, $to se ponaéa kao kada bi bili neko drugi ili
v v . . Ve

¢ak nesto drugo, na primjer masina... Usprkos paradoksalnom karakeeru
tvrdnje, ja bih rekao da ovdje ﬁkcija, osjeéaj kao kada bi zamjenjuje pravilo i
potpuno vrsi njegovu funkciju... Igre prema tome nisu regulirane i fiktivne. One

su ili reguliranc ili fiktivne” (Caillois 1979: 36).

SVjedoci smo da se natjecateljske igre (agon) koje podlijeﬁu pravilima mijenjaju,
odnosno mijenjanjem pravila usavrsavaju. Tako je u nogometu, najvaznijoj
sporednoj stvari na svijetu, krovna organizacija FIFA, na SVjetskom
nogometnom prvenstvu 2018. u Rusiji, uvela novo pravilo upotrebe VAR-a,
clektronickoga sustava za pracenje dogadanja unutar Sesnaest metara kaznenoga
prostora pomocu kojeg glavni sudac moze donijeti odluku o slijedu utakmice.
Pravila se mijenjaju kako bi natjecateljska utakmica bila pravednija, ¢ime se

povecava napetost i neizvjesnost ishoda.

Budu¢i da smo prema istrazivanjima Rogera Cailloisa i Johana Huizinge te
ostalih utvrdili da u oponaéatel]’skim igrama (mimicry) postoji samo jedno
pravilo, a to je da se opcini gledatelja i da se to pravilo do sad nije nikad
promijenilo, namece se Zakljuéak da se upravo u odnosu pravilo - ﬁkcija nalazi
ravnoteza mimicryja koja vodi u napetost, neizvjesnost i radost. Fikeiju, koja u
potpunosti zamjenjuje ﬁmkciju pravila podréava svaki pojedini igraé svojom
mastom. Moglo bi se re¢i da u mimicryju svaki pojedini igra¢ stvara svoja pravila.
Ta se pravila, za razliku od pravila u natjecate]jskim igrama agona u kojima se

ona povremeno mijenjaju, u mimicryju toliko brzo mijenjaju, sto
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doslovno zna¢i da ispadamo iz igre ako ih svojom aktivnom mastom nismo

sposobni pratiti.

771 v . . .o . k . d- .. V.
ma maste s inicijativom, koja radi samostalno. Ona se razvija bez narocitog
truda i radit ¢e uporno, neprestano na javi i u snu. Ima maste bez inicijative,
ali koja zato lako prihvaéa ono $to joj se sugerira, a potom, nastavlja
samostalno razvijati sugestiju. S takvom mastom relativno je lako raditi. Ako

v . ! . . .o ! v . P . .
masta prihvaca, ali ne razvija sugestiju, onda se ve¢ teze radi. Ali ima ljudi
koji niti sami stvaraju niti prihvacaju sto im se pruza. Ako glumac usvaja od
pokazanog samo izvanjsku, formalnu stranu - to je znak odsustva maste, bez
koje nema glumeca® (Stanislavski 1989: 74).

POTREBA ZA IGROM

"Teznja biti cijenjen i hvaljen s vlastitih vrlina pokazuje se najmo¢nijim
poticajem za usavréavanjem i pojedinca i njegove skupine, kako u zivotu
djeteta tako i u najvisim kulturnim djelatnostima” (Huizinga 1992: 62).
Prema toj teinji isti smo s djecom, ali mi smo odrasli tijekom zivota u nekim
podru¢jima djelomi¢no ostvarili teznju da budemo cijenjeni i hvaljeni s vlastitih
vje§tina. Zavrsili smo osnovnu i srednju skolu i time zasluzili pisanu potvrdu
kojom dokazujemo da smo cijenjeni i hvaljeni s vlastitih vjestina. Zaposlili smo
se te svaki mjesec Zasluﬁujemo materijalno dobro u obliku novca, na temelju
vlastitih vjestina. Pisane i materijalne porvrde dokazuju da smo odrastanjem,
prije ili kasnije, prihvatili pravila prema kojima je ureden svijet odraslih i
egzistiramo unutar tih pravila. Stvarni svijet odraslih obiluje pravilima.
Sjetimo li se samo da su strukture svih drzava na svijetu odredene pravilima
koja se povremeno mijenjaju, mozemo zakljuciti da je to ustrojeno sa ciljem
ravnopravnosti svih ljudi. Na primjer, pred zakonom smo svi jednaki.
Generalno govoredi, mozda smo odrastanjem izgubili motiv za

usavréavanjem sebe kao pojedinca.

"Platon: Treba dakle da svacko sto dulje isto bolje provede SVOj 7ivot u miru.

Sto je onda to¢no? Svatko mora da provodi zivot bavedi se nekim igrama,
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zrevujudi, pjevajuci i plesuci, tako da moze sebi stjecati naklonost bogova, a

neprijatelje odbijati i u borbi pobjedivati” (Huizinga 1992: 24).

Gledano iz perspektive igre, svijetom odraslih dominira agon. Od sudskih
rasprava do kapitalizma, trgovine i trzisnih utakmica, pa ¢ak i ratova.
"Takmicenje je zakon svakodnevnog zivota. Ni sluc¢aj ne porice

realnost” (Caillois 1979: 78). Zivot provodimo u natjecanju tko ce vise sakupiti
materijalnih dobara i to je oduvijek tako. Sve to ukazuje na ¢injenicu da se
odrastanjem zaboravljamo igrati mimicryjem, barem u odnosu na djetinjstvo.
Ipak jednako tako oduvijek postoji i potreba za mimicryjem $to potvrduju djela
njemackoga sociologa i filozofa Ericha Fromma koji se zalaze za prevlast

modusa bivanja nad modusom imanja.

"(...) igra je odraslu i razboritu ¢ovjeku funkeija koje se on moze lako odredi.
Igra je suvisna. Samo koliko izvire iz zadovoljstva, postat ¢e ona i potrebom.
Igru se svakog ¢asa moze prekinuti, pa ¢ak i potpuno potisnuti. Ona se ne
namece kao fizicka nuzda, a jos daleko manje kao uobicajena obaveza. Ona

nije nikakva duznost. Igra se u slobodno vrijeme* (Huizinga 1992: 15).

OSOBNO ISKUSTVO

Prije nekoliko godina sudjelovao sam, kao ¢lan povijerenstva na opcinskoj
smotri LiDraNo u Velikom Grdevcu. Uzet ¢u za primjer nastup jednoga
sedmogodisnjaka koji je govorio stihove jedne pjesme u ukupnom trajanju
otprilike pet minuta. Djecak je izasao suvereno na pozornicu i pokazao nam
kako je bez greske svladao ogromnu kolic¢inu teksta, koji je pratio isto tako
naucenim pokretima ruku i glave. Pokretima ruku i glave imao je zadatak
upotpuniti scenski iskaz. Iz izvedbe je bilo jasno da mu je sve to zadano, a on
je zadatak vrlo uspjesno savladao. Medutim, postavlja se pitanje je li svrha
dramske umjetnosti izgovaranje velike kolic¢ine teksta napamet uz semanticko

pokazivanje namjera i osjecaja ili je svrha nesto drugo, odnosno dramska igra?
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Smatram da u ovome sluc¢aju voditelj/voditeljica nije prepoznala kategoriju
igre te je nametnula nacin interpretacije. lako je malisan i ta pravila, zbog
svojih godina, maste i volje uspio pretvoriti u igru ipak je bilo o¢igledno da

su pravila nametnucta.

"Kakvi ste vi to glumei kad ne mozete ni sada pokrenuti svoju mastu? Dajte
mi ovamo desetero djece da im kazem da je ovo njihov dom i oni ¢e vas

e . . v ./ . . P . . . .
zapanjiti svojom mastom. Oni ¢e izmisliti takvu igru koja se nikad ne bi
zavrsila. Budite kao djeca” (Stanislavski 1989: 59). Drugi su primjer sa iste
smotre LiDraNo troje Sestogodisnjaka koji su izveli autorski scenski iskaz s

. . 14 .o . Vele . .

temom pisanja prve zadace. Njih su troje tumacili uloge sobnih patuljaka
koji, ¢uvsi za problem pisanja prve zadace Sestogodisnjega vlasnika sobe,
odlu¢uju pomodi. Skovali su plan da ¢e tijekom noci napisati zadacu umjesto
djecaka. Tijekom radnje susre¢u se s osnovama aritmetike te abecedom,
odnosno nastavnim planom i programom pocetka skolovanja. Dakle, ovaj
scenski iskaz viSestruko je primjeren uzrastu izvodaca. U kasnijem razgovoru
s voditeljicom, potvrdio sam pretpostavku da je ona dramatizirala ono sto su

ucenici mastom ponudili.

Prema pravilima zanata scenske umjetnosti nuzno je zadrzati nivo igre na

bilo kojem nastupu. Glumacki zanat sastoji se od radnje, maste i percepcije
. . .. . v . . . .o o /.

te je za bilo koji uspjesni scenski iskaz tijekom proba potrebno postici

sinergiju redatelja i izvodac¢a. Upravo se u toj ravnotezi javlja katarza.

"Ljudima je naime od djetinjstva priroden nagon za oponasanjem i coviek se

od ostalih zivotinja razlikuje time $to je najve¢ma vjest oponasanju te sto

prve svoje spoznaje stjece putem oponasanja. A prirodeno mu je i to da se
raduje svakom oponasanju” (Aristotel 2005: 12).
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ZAKLJUCAK

Ovaj rad usmjerava pozornost na dvije razlicite kategorije igre prema ¢ijim je
nacelima osmiéljena smotra LiDraNo, s naglaskom na dramsko-scensko
stvaralastvo. lako su ove kategorije igre obje stvaralackoga karakeera te se
dopunjavaju i podriavaju iu ostalim segmentima, postoji medu njima jedna
razlika. Prema pristupu pojedinoj igri LiDraNo je podijeljen na dva dijela.
Mimicry - gluma zastupljena je u prvome dijelu, odnosno u pripremi dramsko-
scenskoga uprizorenja. Agon - natjecanje zastupljen je u drugome dijelu,
odnosno u samom ¢inu odvijanja smotre LiDraNo. Obiljeﬁje mimicryja je
fikeija koja kod igraca budi mastu i improvizaciju neophodnu za kreiranje, a
obiljeﬁje agona je pravilo koje ustrojava i uvodi red te time suzbija slobodu
improvizacije. U odnosu s ¢lanovima strucnoga povijerenstva, prijelazom iz
ﬁkcije u pravilo, nadogra&uje se igrai kolektivna masta. Ako bi Voditelji u
suradnji s u¢enicima svjesno razlikovali pravilo od fikcije te u procesu
stvaranja primjenjivali ﬁkciju, tada bi potpuno u duhu mimicryja bio i njihov
scenski iskaz. Smotra LiDraNo organizirana je s ciljcm poticanja izvrsnosti i
kvalitete, a utemeljena je na kategorijama igre koje imaju odlike stvaralascva
pa sudjelovanjem na bilo koji na¢in svake godine postajemo bolji igraci

LiDraNa.
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FROM GAMES TO LIDRANO

SUMMARY

In this paper, the author begins with the fact that creating a play should start from
game. According to Caillois, four categories of games are distinguished, of which two
are merged into the LiDraNo series, speciﬁcally in the segment of dmmatic—smgc
creativity. We refer to the category of agon (competition) and mimicry (acting).

Since LiDraNo is a signiﬁcant event with the scope that reaches to the free will of the
youngest participant up to the highest state bodies and state institutions, the work
will Conﬁrm the value of LiDraNo, in hope that analysis of the relationship between
agon and mimicry theaters will contribute to the further development of the drama-
stage creativity of elementary and high school students and their leaders. In this
paper, the author will present his experiences in work as a member of the LiDraNo

committee.

Keywords: agon, game, LiDraNo, mimicry
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STRUCNI RAD

VREDNOVANJE U
DRAMSKOME STVARALASTVU ZA
DJECU I MLADE

SAZETAK

U uvodnome dijelu deﬁnimo sam pojam dmmskoga stvaralastva za djecu i mlade.
U razradi predstavljam nacin na koji se vrednuje predstava za djecu i mlade.
Izdvojio sam nekoliko kriticara starije generacije koji su pisali o kazalistu za djecu
i mlade i o svome radu kriticara srednje generacije, koji se s vremenom razvio
kontinuiranim radom na sebi. Saznanja do kojih sam dosao pomogla sumida
shvatim kako funkcionira performans u alternativnome teatru i kako se ta
saznanja mogu primijeniti u kreativnoj drami i drugim pojavnim oblicima
primijenjenoga kazalista. Izdvojio sam i nekoliko predstava za djecu i mlade koje
Su svojim jedinstvcnim kreativnim procesom nasle put i do fcstivala za odraslu
publiku. Svetlana Sretenovié, Marina Milivojevi¢ Madarev i Sasa Voli¢ su putem
ankete definirali svoje kriterije vrednovanja predstava za djecu i mlade. U
zakljucku ukazujem na izumiranje kazalisne kritike koja gubi svoje nekada
istaknuto drustveno mjesto i z11a5aj pa cak i kod samih protagonista kazalista.

Kljuéne rijeéi: dramsko stvaralastvo, kreativna drama, kriticar, performans,

vrednovanje
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Uvob

Dramsko se stvaralastvo za djecu i mlade moze odrediti dvojako: 1. autorski
dramski tekstovi ili dramatizacije i adapracije bajki, pri¢a, romana ili
slikovnica koje su namijenjene za predstave za djecu i mlade i 2. predstave
za djecu i mlade koje nastaju na fiksiranome tekstu - djedji teatar ili tekst
predstave nastaje kreativnim procesom tijekom pripreme predstave -
kreativna drama(tika). Djedji teatar prikazuje komade koje se izvode uzivo
za djeéju publiku. Glumci mogu biti odrasli, djeca ili jedni i drugi zajedno.
Tekst je predstave fiksiran, dramska je radnja rezirana i rabi se scenografija
te kostim. Redatelj angaiira najbolje glumce i suradnike te Zahtijeva radnu
disciplinu kao obavezu izvodaca da bi kvaliteta premijere i reprize bila na

v SV ..
Sto V1S0O] Tazini.

Kreativna drama(cika) je dramska aktivnost u kojoj djeca vodena
mastovitim pedagozima ili voditeljima stvaraju scene ili predstave i
prikazuju ih s tekstom ili radnjom koja se improvizira. Tijekom probe u
prvome je planu osobni razvoj glumaca, a u drugome je planu zadovoljstvo
igranja pred publikom (obitel]', prijatelji 1 prijatel]'ice sudionika).

U svojoj je knjizi Scenska ekspresija i psihoanaliza Stanisa Nikoli¢ definirao
razliku izmedu glume i scenske ekspresije i kazalista i scenske igre: "Moze
se re¢i da scenska ekspresija kao edukativna tehnika predstavlja 10giéki
produzetak kazalisne igre, buduéi da izrazavanje kretnjama i govorom
Omoguéava udaljavanje od vlastitih ﬁelja i Zahtjeva Zajednice kojima
pojedinac postize osobni sklad i uspjesno se prilagodava drusevu. Mnogi
vide u uéenju tehnike izraiavanja putem scenske igre posebnu podréku
masti a time i svim ostalim vrstama umjetnickoga izrazavanja, mimici,

pismu itd.“ (Nikolic 1983: 15).
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NACIN VREDNOVANJA PREDSTAVA ZA DJECU I MLADE

S jedne strane Vrednuje se uz pomoé éuvenoga izraza visibiliry, sto znaci da
predstava mora privuéi pozornost i prije premijere svojom temom, podjclom
uloga i redateljskim konceptom. Tijekom zivota predstave vazno je da
predstava dobije premijernu kritiku, da sudjeluje 1, zasto ne, da dobije neke
nagrade na festivalima u zemlji i optimalno u inozemstvu. Odabir predstave
i sudjelovanje na festivalima dovode do strucne recepcije — vrednovanja
predstava za djecu i mlade od strane izbornika, kriticara i ponekad
teatrologa.

Sto se ti¢e vrednovanja dramskoga stvaralaseva za djecu i mlade u
amaterskim kazalistima na cijeni su bili i jesu, kao izbornici i ¢lanovi
povjerenstava, afirmirani glumci, pisci, dramaturzi, kriticari i redatelji. Broj
se potencijalnih ocjenjivaéa radikalno smanjuje kada se uskladuju nj ihove
profesionalne obaveze s terminima selekeija za festivale ili za ¢lanstvo u
iiriju. Zbog selekcija predstava koje su morale biti Obavljene najkasnije do
ozujka i termina festivala koji su se obi¢no odrzavali u svibnju i lipnju
optimalni popis ﬁeljenih pretvarao se u stalnu i nepromjenjivu listu
suradnika Saveza amatera Srbije i Saveza kulturno-umetnickih druscava

Beograda, koji se nisu mijenjali godinama pai desetljeéima.

Vrednovanje kazalista za odrasle, za djecu i mlade mogu provoditi kazalistarci
razli¢itih profila, ali to najéesce rade kazalisni kriticari. Vodedi kricicari
starije generacije (]ovan Hristi¢, Vladimir Stamenkovi¢ i Slobodan Seleni¢)
svladavali su kriticarski zanat u hodu gledajudi predstave i poucavajuci
kasnij € nove generacije uglavnom na Katedri dramaturgije na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu ili svojim tekstovima u ¢asopisu, tiskanim
medijima i na valovima Radio Beograda (Muharem Pervi¢, Jovan Cirilov i
Dejan Pencic Poljanski). U meduvremenu su stasale nove generacije
kriticara, koje su uglavnom zavrsile dramaturgiju na FDU (Ksenija
Radulovi¢, Masa Jeremic, Bosko Milin, Ivan Medenica i Marina Milivojevi¢

Madarev).
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U posebnoj su skupini kriticari koji su kombinirali taj posao s novinarskim

(Feliks Pasi¢, Aleksandra Glovacki i Aleksandar Sasa Milosav]jevié).

O dramskome stvaralastvu za djecu i mlade u profesionalnim kazalistima
predstavnici starije generacije obi¢no nisu pisali jer ili nisu bili
zainteresirani Zbog redakcijske politike ili su ¢ak iskreno i bez zadrske
govorili da sigurno znaju samo da ne bi trebalo raditi predstave za

djecu: ,»Moram priznati da ne znam kako bi trebalo rezirati i igrati za djecu;
ali iako osobnosti jedne bajke moraju biti donekle tipske, one sigurno ne
smiju biti otuzno tipske kao sto su nam ih prikazali glumci koji su igrali u
Stanisavljevi¢evom komadu. Osim duhovitih konja Vukice Nikolin i
odliénoga kostima Dzina Bozane ]ovanovié, sve je ved poznato, videno i
pomalo dosadno. Nije bas najbolji put da se djeca nauce tome sta je
kazaliste. Jedina je utjeha sto ¢e dobar broj njih — kad odrastu — prestati ici
u kazaliste; a oni koji nastave, ne¢e imati puno prilika da primijete kako je

nase kazaliste za odrasle nesto bolje” (Hristic¢ 1977: 156).

Medutim, spremnost da se stalno usavrsava i upija nova saznanja dovela je
Hristi¢a do toga da sve bolje razumije predstave za djecu tijekom prve
polovine 8o-ih sto se vidi u njegovim odabranim tekstovima u knjizi
Pozorisni referati. I ne samo to, vec je s viemenom pronasao i moguc¢nost kako
se mogu postavljati tragedije u suvremenim okolnostima zahvaljujuéi
predstavama Car Edip koju je rezirao Rahim Burhan u izvodenju
alternativnoga amaterskog kazalista Teatra Roma Pralipe iz Skoplja i
Sofoklovoj Antigoni u reziji Ljuboslava Majere u izvodenju Narodnoga

pozorista Tosa Jovanovic.

Neophodno je podsjetiti na kriticarsku djelatnost Dejana Pencica
Poljanskoga kao najposvecenijega i najstudioznijega kazalisnog kronidara,
kako je on to definirao. Skolovan na Pravnome fakultetu i na Katedri za
reziju na FDU, Pendic je prvo rezirao nekoliko predstava u podrudju
alternativnoga teatra u amaterizmu Srbije, omoguéio je osnivanje BRAMS-a

prema zagrebackome IFSK-u, a onda je poceo pisati o kazaliStu za Drugi
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program Radio Beograda. Pendic je jedini kriti¢ar koji je pratio apsolutno
¢itavu kazalisnu produkciju u Srbiji i koliko mu je to vrijeme dozvoljavalo na
prostoru (sada) bivse Jugoslavije. Uz pisanje o predstavama institucionalnih i
alternativnih kazaliéta, pratio je i predstave amaterskih kazalista (po statusu). O
predstavama je pisao dan kasnije kratko, lucidno i (ne)namjerno duhovito.

Redakeija kulture Drugoga programa Radio Beograda zalagala se za
sveobuhvatno praéenje kulturnih zbivanja koje su komentirali pored Dejana
Pencica Poljanskog (kazaliste) i Bata Milanovi¢ (knjizevnost), Marina
Duraskovic (film) te Bata Ljubisi¢ (likovna umjetnost). Radio Beograd je
desetlje¢ima pokrivao putne troskove, dnevnice i smjestaj svojih kriticara i
novinara da bi tijekom 90—ih godina proéloga stoljeéa doslo do velike redukcije
takvih troskova. Danas, smjestaj pa ¢ak i putne troskove osigurava festival ili

kazaliste koje ima premijeru, N je nekada bilo nezamislivo.

Na Drugome programu Radio Beograda poéeo sam raditi kao kriticar u svibnju
1994. godine paralelno s Dejanom Penci¢em Poljanskim. Nisam ni znao da
Pencic vec dvije godine prati moju kriticarsku djelatnost u tek osnovanome
Radio INDEX-u i u Radio Novostima. U redakeiji sam napisao jednu kriciku
koju sam procitao u Studiju 10 (provjera radiofoni¢nosti glasa) pred
povijerenstvom od dva ¢lana (Dejan Panéi¢ Poljanski i Bata Milanovic) te sam
nakon toga primljen. Novosti koje sam uveo su: sustavno praéenje protagonista
antropoloskoga kazalista (Dah teatar i Plavo pozoriste) te amaterskih i
profesionalnih kazalista koja se bave procesnim nac¢inom rada. Od velike je
koristi bilo moje dugogodisnje redateljsko/dramatursko/izvodacko iskustvo u
alternativnome teatru u amaterizmu i spoznaje koje sam stekao tijekom
pripreme magistarskoga rada na FDU na temu Kreativna drama u Skozoristu.

Takoder, u sezoni 1995./1996. radio sam kao stru¢ni suradnik Saveza amatera
Srbije za scensko stvaralastvo (kasnije honorarno), gdje sam odabirao izbornike
i povjerenstva koja ce vrednovati sve oblike scenskoga stvaralaseva ukljucujuci i
recitiranje. U to je vrijeme naj(\':eéc’a pohvala za predstave za djecu i mlade bila
da glume kao veliki i da je njihova predstava na profesionalnoj razini.
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Tada sam smatrao, a i sada to mislim, da djeca i mladi nikako ne trebaju
igrati kao odrasli i kao profesionalci, ved naprotiv da uradus pedagozima i

redateljima trebaju otkrivati svoj svjez i neponovljiv nac¢in izvodenja.

S druge strane, imao sam prilike gledati predstave pedagoga koji su radili s
djecom po nacelima kreativne drame i koji su se deklarativno zalagali za
poticanje spontanosti, kreativnosti i razvojnoga potencijala sudionika svojih
projekata. Obavezna replika koja se mogla cuti poslije izvodenja bila je imali
smo sjajan kreativni proces koji je nama vrjedniji od kvalitete izvedbe. Ovaj je stav
Vjerojatno nastao na teorijskome promiéljanju, koji su svesrdno podr%avali
alternativni stvaraoci, da su svi umjetnici te se onda prenio i u rad s djecom i

mladima.

Medutim, sto je s onim predstavama gdje djeca ili mladi samo deklamiraju
tekstove i ne razumiju sto govore i zasto govore? Je li u takvim slucajevima
prisutna kriza koncepta, da ne kazemo kriza kreativnoga procesa? S druge
strane, kada gledate predstave koje postavlja redatelj i dramski pedagog
Petar Pejakovié od 9o—ih godina 20. stoljeéa do danas mozete sagledati
zanimljive procese i niSta manje zanimljive izvodacke kvalitete. Kako njemu
uspijeva ono za sta se drugi stvaraoci u radu s djecom i mladima
deklarativno zalazu a tako rijetko postizu?

Na temelju istrazivanja performansa, koje sam proveo tijekom pripreme
doktorske disertacije, uvidio sam da se slican pristup moze primijeniti i na
dramsko stvaralasevo za djecu i mlade. Dakle, ako istrazimo etimologiju
rijeéi perﬁ)rmance, Vidjet ¢emo da se ona ne odnosi na formu, ve¢ na
starofrancusku rije¢ parfournir, u znacenju dovrsiti ili zaokruziti (Turner
1989: 21). Prema tome, predstava (za djecu ili odrasle) zaokruzeni je otisak
odredenoga iskustva. I tu dolazimo do klju¢ne stavke - samo artikulirani
kreativni proces dovodi do zaokruzene cjeline (predstave Petra Pej akovica),
au suprotnome nastaje nerazumijevanje u recepciji ako je hermeti¢na
predstava ili do povremene konfuzij e. Izjava kazalistaraca da postoji onoliko

nacina gledanja koliko i gledatelja jednostavno nije tocna.
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"Medutim, to je samo oblik umjetnicke mistifikacije. Kad bi tumacenja
predstave bilo bezbroj, onda bi gledanje i tumaéenje podsjeéalo na kazalisnu
Rorschachovu mrlju. Kao sto se poslije odredenoga procesa ne moze pojaviti
bilo koja predstava, tako je is recepcijom publike. Redatelji i koreograﬁ
(ne)sviesno ostavljaju tragove u svojim predstavama, a na gledaceljima i
tumacima je pokuéati ih na pravi nacin odgonetnuti. Naravno, pravi tumaci su
posveceni obi¢ni i stru¢ni gledatelji” (Madarev 2011 22).

U posebnu skupinu pripadaju predstave za djecu i mlade koje su zbog
jedinstvenoga kreativnog procesa uspjele stid¢i i do natjecateljskoga ili prateéega
programa festivala predstava za odraslu publiku. Takav presedan napravio je
monoskez' Ja iz Begi§a /orana Stanojeviéa (¢lana Djeéjega dramskog studija
Skozoriste), koji je Feliks Pasi¢, izbornik 7. Festivala monodrame i pantomime u
Zemunu 1979. stavio u inovativni programski blok koji bi se mogao nazvati
kazaliste jednoga glumca za djecju publiku. Pasic je to ovako obrazlozio: "Osjecao
sam se obaveznim, a uvjeren sam da jetoiu obvezi Festivala, da upozorim na
neka zanimljiva istrazivanja u kazalistu koje se ostvaruje u jednom zivom
novom, suradnickom kontakeu glumca S najmladom publikom. Dvije
predlozene predstave su iz takvoga teatra. Pridruzujem im kao zanimljivu
informaciju, pokuéaj jednog djeéaka da sam stvori svoje kazaliste; ono sto se
podrazumijeva pod glumom posljednje je sto je odluc¢ivalo u tome izboru” (Pasi¢

1979: 8-9).

Velika medijska poOzornost koja je pratila nastup djeéaka Zorana Stanojeviéa
dovela je i do usporedbe njegovoga izvodackog umijeca s profesionalnim
glumcima koji su bili u konkurenciji sto se kosi s razlozima izbornika Pasica da
uvrsti ovu predstavu u program renomiranoga festivala. Za povijest ostaje da je
Skozoriste uz Mimu Jankovi¢ i Branka Milicevi¢a Kockicu bilo rodonacelnik

kazaliSta participacije kod nas.

1 Monoskez je uvjetno receno dje¢ja monodrama koja se razlikuje od drugih Skozorisnih igara koje
su bile kolektivno stvarala§tvo Ljubice Beljanski-Risti¢ i ¢lanova Skozorista. Skezovi su Skozorisne
kratke ekspres zamislice (ili stru¢no: improvizacije) po ideji Gordane Marjanovi¢ (Madarev 2009:

36).
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Lucidni Dejan Pencic Poljanski u svome kritickom osvreu na Festival pise "U
stvari, Festival su spasile one predstave koje ranijih godina, kada su se Strogo
postivale propozicije, vierojatno ne bi ni bile prikazane u Zemunu.

Prije svega tri namijenjene djeci. I Pevanjac Branka Milicevica, i Pricam ti
pricu Mime Jankovi¢ iz Nisa i Ja iz Begisa, trinaestogodisnjega Zorana
Stanojeviéa, ¢lana Skozorista Narodnoga univerziteta Stari Grad, programi su
koji animiraju gledatelja i aktivno ga ukljucuju u igru.

Zamjerke da se kontakt ostvaruje kroz imitacije /Milicevi¢/, uz povremeno
primjetno podilazenje, udvaranje publici /Jankovic/, da se sadrzaj iscrpljuje
u pukoj zabavi, da je prava spontanost zamijenjena glumljenjem, cak kada je
rije¢ i 0 malome Zoranu, vjerojatno stoje, ali usprkos tim nedostacima, ovi
programi ostvaruju zadatak koji su sebi postavili, $to's najveéim brojem
monodrama nije slu¢aj” (Penci¢ Poljanski 1979: 14).

Sudjelovanje Decje Hamlet radionice za odrasle na 26. BRAMS-u 1991. u Malom
pozoriétu Dusko Radovi¢ na prvi je pogled djelovalo kao hrabar, ali logiéan
iskorak u domeni ovoga festivala koji je njegovao alternativni teatar u
amaterizmu. Naime, Ljubica Beljanski—Ristié jes Klubom dramskih
komunikacija (skozoristanci srednjoskolci) tijekom 8o-ih godina 20. stoljeca
organizirala prateéi program radionica tako da je bilo samo pitanje kada ce
se pojaviti i u natjccateljskomc programu. Ana Marjanovié—gcjn,
psihologinja S ﬁladelﬁjskoga sveucilista u SAD-u je s temom ovoga projekta
pisala znanstveno-istrazivacki projeke Komunikacija izmedu realnoga i

ﬁktivnoga plana u vodcnoj sociodmmskoj igri.

Pocetne radionice imale su za cilj otkriti sto je to sto skozoristance zanima u
kazaliStu, a onda se izdvojio lik Hamleta kao djeci najzanimljiviji lik. Dedja
Hamlet radionica za odrasle bila je tako postavljena da je publika ve¢ na ulazu
u dvoranu Malog pozorista Dusko Radovic (nedjelja, 23. lipnja 1991.)
postav]jena pred dilemu re¢enicom Sto biste zv'eljcli vidjeti jad ili cudo? a
odgovor je odredivao nacin sudjelovanja publike u predstavi. Oni koji su

birali ¢udo odlazili su na pozornicu koja je zastorom odvojena od publike u
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dvorani koja je izabrala jad. Medutim, kada je doslo vrijeme za predstavljanje
rada podignuta je zavjesa pred publikom koja je do tada gledala projekeiju
dogadanja iza zavjese.

Impresivnu predstavu Ispod neba Kluba dramskih komunikacija Centra za
kulturu Stari grad gledali smo na renomiranome alternativnom festivalu
INFANT 1999. O ovoj sam predstavi pisao u svojoj kritici: "Klub dramskih
komunikacija Centra za kulturu Seari gmd izZveo je Ispod neba na rusevinama
Varadinskoga mosta. Predstava se zanrovski moze okarakterizirati kao teatar
pokreta s plesnim elementima i ambijentalnom glazbom Vedrana Vucica.
Djeca uzrasta od 12. do 18. godina predstavila su svoje zivotne price za vrijeme
rata. Odjeveni u pidzame djelovali su krhko i nezasti¢eno na sablasnome
prostoru mosta. Boris Caksiran i Vedran Vudi¢ su vrlo mascovito razigrali
mizanscen i upotrebu rekvizita u ovoj predstavi. Stolice obﬂje%ene imenima
izvodaca dobile su personaliziranu dimenziju gradeci scenski prostor s
tijelima djece. Glazba Vedrana Vudica bila je zanrovski razlicita s ironijskim
odnosom prema Americi i njezinom medijskome utjecaju. U zavrsnoj sceni
djeca preskacu zastitnu traku i odlaze ka zavrsetku mosta u neizvjesno